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Vorbemerkung zu dieser Arbeit

Auf der Suche nach deutschsprachigen Totenliedern in Form von Tonaufnahmen zum
Zwecke eines Regionalvergleiches ergab sich eine Zusammenarbeit mit dem ,,Johannes-
Kiinzig-Institut fiir ostdeutsche Volkskunde* in Freiburg im Breisgau. Dort liegen
Tonbandaufnahmen von ehemaligen Bewohnern deutschsprachiger Siedlungsgebiete in
Osteuropa vor, die nach deren Umsiedlung nach Stiddeutschland in den 1950er und 1960er
Jahren durch Prof. Dr. Johannes Kiinzig und Frau Dr. Waltraud Werner-Kiinzig erstellt
wurden.

Als Grundlage fiir meine Arbeit dienten also ausschlieBlich die Tonbandaufnahmen von
solchen Liedern, die im Archiv des Instituts unter der Rubrik Totenlieder, Toten- und
Grablieder sowie Grablieder katalogisiert sind. Vom Tonband ausgehend erfolgte eine
moglichst authentische Transkription der von einzelnen Gewéhrspersonen oder in Gruppen
vorgesungenen 23 Lieder, welche wiederum die Grundlage fiir die anschlieBende Analyse
darstellte. Fiir die Ermittlung von Konkordanzen wurden in erster Linie die Archivangaben
des Instituts, bis ca. 1958, verfolgt und ausgewertet. In zweiter Linie kam neuere Literatur bis
2004 dazu, die ebenso ausgewertet wurde. Aus diesen Ergebnissen konnte ein Vergleich der
Texte und der Melodien (soweit dokumentiert) mit den Liedern selbst erfolgen, sowie eine
statistische Analyse der Gestaltung der einzelnen Lieder mit einem Gesamtvergleich angelegt
werden. Des Weiteren lielen sich Vergleiche unter den Gattungsbezeichnungen und unter den
Beschreibungen tiber den Gebrauch der Lieder anstellen sowie (in den meisten Fillen) ein
moglicher Verbreitungsweg des einzelnen Liedes rekonstruieren. Angaben zur
Siedlungsgeschichte, zum Gattungsbegriff, zu Ritualen im Brauchtum um Tod und
Beerdigung sowie aufgezeichnete Anmerkungen der Gewahrspersonen zu einzelnen Liedern
sollen eine Einordnung der Lieder im Kontext ermdglichen.

In Ergdnzung der oben genannten Auswertung neuerer Literatur bis 2004 sei angemerkt, dass
die hier erstellte Literaturliste mit der Annahme der Dissertation endet. Wihrend der
Korrekturarbeiten zur Drucklegung sind mir jedoch noch zwei Konkordanzen zu zwei Liedern
aus Deutsch-Mokra bekannt geworden, die ich hier kurz erwdhnen mochte.
Die eine betrifft das Lied ,, Traget mich zu meinem Grabe ...“. Die Uberschrift ,,11. Steirische
Grabsdngerinnen Traget mich zu meinem Grabe“ weist auf ein Lied hin, dass auf einer CD
1997 veroffentlicht wurde. CD-Titel: ,,Dead & Gone — #2 — Totenlieder — Songs of Death®,
zusammengestellt von Fritz Ostermayer.' Mit der Nr. 11 erklingt die erste Strophe des Liedes,
Textincipit: ,,Traget mich zu meinem Grabe, zu dem sicheren Ruheort. ...*“. Die Melodie mit
ihren improvisierten Unterstimmen wird in H-Dur im Kantionalstil vorgetragen, 4/4-Takt,
3/4-Auftakt. Die Melodie hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Der Text gleicht
der 1. Str. aus Deutsch-Mokra bis auf zwei Ausnahmen. Zur Herkunft schreibt Ostermayer im
Booklet:
,,Die Aufnahme stammt aus den Zeiten als die ,, Totenwacht“ noch im Haus des/der
Verstorbenen praktiziert wurde. Mit der flaichendeckenden Installation von Leichenhallen
schrumpfte dieses oft nidchtelange Bet- und Sing-Ritual auf eine Stunde ,,Rosenkranzbeten‘
vor der finalen Einsegnung. ...*.

Die Frage, ob Ostermayer mit den Sidngerinnen personlich Kontakt hatte, lieB sich hier nicht
kldren. Aber die Textdhnlichkeit deutet darauf hin, daf} sich der Brauch der Totenwacht und
das Singen am Grab u.a. in der Steiermark bis in die Mitte des 20. Jh. erhalten hat.

! Hergestellt: Kistlerstrasse 1, Postfach 901055 , D 81510 Miinchen - Giesing. P 1997. C & P TRIKONT. LC
4270. Nr. US 0235. Vertrieb Deutschland: INDIGO, Hamburg. Osterreich: HOANZL, Wien.



Die andere Konkordanz betrifft das Lied ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...“. Nach der
Eingabe ,,Dies Irae® in einer Suchmaschine im Internet erscheint der Hinweis auf eine
vierstimmige Komposition von Georg Anton Bredelin (*1752 - 11814). Unter dem Titel:
,Das Dies Irae mit lateinischem u. deutschem Texte / 4. stimmig allein oder in Begleitung
mehrerer Blaseinstrumenten. Compose Bredelin. Ad chorum Bonae. 1842. ein Geschenk v.
Biberach.” ist ein 4-st. Kantionalsatz in Es-Dur notiert, alla Breve, kein Auftakt, Tempo
,Largo®. Keine der Stimmen hat eine Ahnlichkeit mit der Mokraner Melodie. Von den sechs
erfassten Strophen (1. — 5. + 16.) sind die 1. + 5. Str. fast identisch mit den entsprechenden
Mokraner Strophen. Die 2. — 4. Str. weisen nur die entsprechenden selben ersten Zeilen auf,
die beiden weiteren Zeilen sind jeweils immer etwas abgewandelt. Zur Quelle liest man:
,vierstimmiger Stimmensatz im Schwébischen Landesmusikarchiv Tiibingen, Standnummer
Gg 131.“

Die Ahnlichkeit der 1. + 5. Str. in der deutschen Ubersetzung mit den Texten, die im
Analyseteil des Liedes beschrieben werden, deutet hier auf eine jiingere Komposition zu einer
dlteren Textvorlage hin.

Eine Beschrankung auf die im JKI katalogisierten ,,Totenlieder und auf deren
Herkunftsgebiete ist aus forschungspragmatischen Griinden erfolgt. Somit kann erstens ein
direkter Regionalvergleich sowohl der Lieder als auch des Brauchtums erfolgen, und zweitens
wird eine gemeinsame Quellenforschung der Lieder erleichtert. Auf diese Weise kann anhand
der untersuchten Dokumente ein Uberblick iiber einen Bereich des gelebten Brauchtums in
deutschsprachigen ehemaligen Siedlungsgebieten in Osteuropa gegeben werden, der,
verbunden mit einem erkennbaren Herkunftsweg des Liedes oder nur des Textes, einen
weiteren Baustein in der Erforschung des Brauchtumsliedes des 18. Jahrhunderts in
Siiddeutschland und Osterreich darstellt.
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Allgemeiner Teil



Einleitung

Bevor die Lieder selbst ,,zu Wort* kommen kénnen, sollten zuvor die Punkte Geographie und
Geschichte, Gattungsbegriff sowie Brauchtum gekldrt, und auflerdem allgemeine
Erlduterungen zur Entstehung der Tonaufnahmen gegeben werden. Erst dann kann der Inhalt
der Lieder sowie deren Bedeutung in ihrem Umfeld entsprechend verstanden und gewiirdigt
werden.

Die Entstehung der Tonaufnahmen der untersuchten Lieder

Die Tondokumente im Archiv des Johannes-Kiinzig-Instituts fiir ostdeutsche Volkskunde in
Freiburg (i.f. JKI genannt) bieten eine reichhaltige Fundgrube fiir alle Interessierten, die aus
privatem oder beruflichem Anlal einen Eindruck vom Leben in ehemaligen ostdeutschen
Siedlungsgebieten gewinnen mochten. Die Aufnahmen sind in Siiddeutschland bei den
Umsiedlern zu Hause, bei Treffen im Freiburger Institut oder auch bei verschiedenen
Landsmannschaftstreffen entstanden. Inhaltlich gibt es keine Beschriankung. Die befragten
Menschen haben von allem erzdhlt und gesungen, was ihr Leben und ihre Arbeit betraf. So
sind Berichte und Lieder zum Brauchtum der kirchlichen Feste, des landwirtschaftlichen
Jahreslaufes mit seinen Ritualen, Erzdhlungen von speziellen Arbeitsabldufen im Handwerk
und natiirlich viel iber Brauchtum und Lieder im Lebenslauf zu horen. Bei letzterem wurde
hdufiger und ausfiihrlicher tiber Geburt und Hochzeit berichtet als {iber das Lebensende mit
Tod und Beerdigung. AuBerdem sind etliche Schilderungen der personlichen Kriegserlebnisse
der Gewdhrsleute sowie Erinnerungen an Vertreibung, Flucht und Ankunft im Westen mit
Hilfe der Tonaufnahmen erhalten.

Die Archivierung der Tonbidnder erfolgte in der Reihenfolge ihrer Aufnahmedaten. Die
aufgenommenen Gewdhrsleute haben allein durch ihre Herkunft und ihr Wissen den
Ausschlag dafiir gegeben, welche Orte und Regionen durch welche Informationen
dokumentiert werden wiirden.

Diese Reprisentanten ithrer Heimat, die bei den Aufnahmen der Toten- und Grablieder zu
horen sind, hatten ihren eigenen Angaben zufolge schon immer gerne und gut gesungen und
verfiigten {iber ein hohes Erinnerungsvermoégen, da jetzt viel aus dem Gedichtnis erzdhlt
wurde. In ihrer Heimat hatten sie auf Grund ihres Konnens im Rahmen des Brauchtums bei
Beerdigungen oft die Rolle des Vorsédngers oder der Stimmfiihrerin iibernommen. Damals
wurden fiir die Lieder private handgeschriebene Texthefte benutzt, die aber teilweise auf der
Flucht verloren gingen. Wenn jetzt bei den Liedaufnahmen vielleicht ein geliehenes oder
eigenes Textheft geholfen hat, so wurde dies aber nicht extra erwéhnt.

Da in der heutigen Zeit die Themen Tod und Beerdigung im gesellschaftlichen Leben eine
eher marginale Rolle spielen, ja fast tabuisiert sind, und nur im Eintrittsfall ge- und erlebt
werden, gibt eine Beschreibung des fast vergessenen Brauchtums den erforderlichen
Hintergrund fiir das Verstdndnis der hier présentierten Lieder. Nicht nur fiir den
musikwissenschaftlich interessierten Leser wird die Beschiftigung mit dem Gattungsbegriff
die vielfiltigen Moglichkeiten der Eingruppierung der Lieder sowie die Schwierigkeiten bzgl.
dieser Entscheidungen darlegen.

Die hier beschriebenen Orte und Regionen, in denen diese Lieder einst erklungen sind,
wurden allein durch die Herkunft der Gewéhrsleute vorgegeben. Deren Familien gehorten im
18. Jh. zu den Auswanderern aus Siiddeutschland und Oberdsterreich, die im Zuge der
Besiedlungspolitik von Maria Theresia und Joseph II. in den Osten gingen. Es empfiehlt sich
deshalb, vor der Vorstellung des Liedmaterials auch eine geographische und geschichtliche
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Orientierung zu geben, um damit die Bedeutung des Materials nicht nur per se zu
untermauern, sondern ebenso dessen Einbettung in den gesamthistorischen Kontext
hervorzuheben.

Geographischer und historischer Uberblick

Die Gewihrsleute der hier untersuchten Lieder von den Tbd.-Quellen des JKI stammen aus
der Karpato-Ukraine, aus dem Banat, aus dem Altvatergebirge, aus dem Hauerland (heutige
Slowakei) und aus Siidméhren, sowie aus drei verschiedenen Regionen, ndmlich von der
Wolga, aus der Ukraine und aus Ungarn.

Nach einem kurzen geographischen Uberblick erfolgt dann die geschichtliche Betrachtung der
Besiedlung dieser Gebiete.

I Geographischer Uberblick

Die einzelnen oben schon genannten Regionen liegen in Gebieten des heutigen Osteuropa.
Zwar haben sich ihre politischen Zugehorigkeiten wiederholt verdndert, was weiter unten im
nichsten Abschnitt beschrieben wird, aber die geographische Lage ist immer unveridndert
geblieben. Deshalb zunichst die Orientierung ,,auf dem Atlas* (dazu drei Karten im Anhang).

- Karpaten

Ostmitteleuropdisches Gebirge, das in weitem Bogen Ungarn und Siebenbiirgen umschlieft.
Bis zum 1. Weltkrieg fast vollstdndig zu Ungarn gehorend. Die Untergliederung mit heutigen
Grenzen stellt sich, quasi von Nord nach Siid gehend, wie folgt dar:

West-Karpaten (Grenze von der Slowakei zu Tschechien und Polen);

Wald-, (Mittel-) Karpaten (zur Ukraine gehorig);

Ost-Karpaten (Ostbegrenzung von Siebenblirgen; ruménisch);

Stid-Karpaten (stidliche Begrenzung von Siebenbiirgen; ruménisch);

Stidwest-Karpaten (Westbegrenzung von Siebenbiirgen; ruménisch).

- Banat

,,lTemeschwarer Banat™ genanntes Gebiet zwischen den Fliissen Marosch (nordliche Grenze),
Theiss (westliche Grenze) und Donau (siidliche Grenze). Im Osten bilden die Ausldufer der
siebenbiirgischen Westkarpaten eine Abgrenzung. Heute verlduft im Norden die ungarisch-
jugoslawische Grenze, die sich weiter als jugoslawisch-ruménische Grenze quer durch das
Banat nach Siidosten zieht. Diese Linie teilte das Banat zu ungarischen Zeiten in Nordost-
Banat und Siidwest-Banat.

- Sudeten

Gebirgsumwallung des Bohmischen Beckens. Heute Grenze zwischen Polen und Tschechien.
Die Untergliederung sieht wie folgt aus:

West-Sudeten (Iser-, Riesen- und Bober-Katzbach-Gebirge);

Inner-Sudeten (Waldenburger- und Glatzer Bergland);

Ost-Sudeten (Altvatergebirge und Gesenke).

- Bohmen und Mihren

Das frithere Konigreich Bohmen und die ehemalige Markgrafschaft Mihren liegen heute in
Tschechien.
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- Die Orte und Regionen, aus denen die hier untersuchten Lieder stammen, sind also
folgendermaBen zuzuordnen®:

Deutsch-Mokra in der Karpato-Ukraine ist in den Wald-Karpaten gelegen.

Rudolfsgnad (Stidwest-Banat) liegt im heutigen jugoslawisch Banat.

In den Ost-Sudeten (Altvatergebirge) liegt Herzogendorf / Romerstadt.

In Siidméihren liegt Prahlitz im Bezirk Nikolsburg.

Im Hauerland’ ist Gaidel zu finden.

In den drei verschiedenen Regionen handelt es sich um die Orte:

Rothamel an der Wolga, Rastatt in der Ukraine, und Mariahalom in Ungarn.

11 Historischer Uberblick?

Allein die Auswanderung der Vorfahren der Gewahrsleute als bekannten Fakt vorauszusetzen
und daran ankniipfend die Geschichte der ,,Totenlieder” darzustellen, wire zu einfach und
wiirde dem historischen Wert der Tondokumente nicht gerecht werden. Die Besiedlung der
Gebiete ist in einer bestimmten Zeit unter bestimmten politischen Voraussetzungen erfolgt.
Die Orte Deutsch-Mokra und Rudolfsgnad wurden in damals zu Ungarn gehorenden
Regionen gegriindet.

Zwischen 1683 — 1687 wurde Ungarn im wesentlichen von den Tiirken befreit. 1687 erfolgte
auf dem Reichstag in PreBburg (Pozsony) unter der Fiihrung von Kénig Leopold 1. der
Zusammenschluss von Ungarn und der habsburgischen Monarchie. Ungarn verzichtete dafiir
auf die freie Konigswahl. Die 1681 festgestellten Rechte der Protestanten im iiberwiegend
katholischen Ungarn wurden jetzt nur noch ,,von Kénigs Gnaden* gewéhrt. Unter Kaiser Karl
VI.® wurde in den 1720er Jahren die Rekatholisierung zum Abschluss gefiihrt. Die
Protestanten standen nun wieder unter der Aufsicht der romisch-katholischen Kirche. Gerade
im Bezug auf die Brauchtumslieder darf auch der Blick auf die religiésen Verhiltnisse nicht
versdumt werden.

Um diese komplexen Zusammenhénge nicht ausufernd aber verstindlich darzustellen, werden
sowohl die Besiedlungsgeschichte als auch die religiosen Hintergrinde in einer
tibersichtlichen tabellarischen Form gegeben. Da die hier untersuchten ,,Totenlieder
verschiedentlich im damaligen Ungarn gesungen wurden, ist dieses Gebiet in den Mittelpunkt
der Darstellungen geriickt worden. Das Jahr 1718 bedeutete das endgiiltige Ende der
tiirkischen Besetzung Ungarns und soll deshalb hier in den Tabellen als Unterteilung dienen.

Im Anschluss an diesen Uberblick werden politische Hintergriinde der Besiedlung der Orte
Deutsch-Mokra und Rudolfsgnad detailliert beschrieben. Dabei entsteht auflerdem ein
prézises Bild von der Herkunft der damaligen Siedler.

? Die Hervorhebung durch Fettdruck entspricht der Einteilung in den Liedkapiteln der Analysen sowie in den
Tabellen. Aus Deutsch-Mokra und Rudolfsgnad stammen % der Lieder, deshalb sind die Orte explizit genannt.

? Die Bezeichnung Hauerland ist im Atlas nicht zu finden. Hierbei handelt es sich um die sehr erzreiche Region
in den Westkarpaten, grob zw. Kremnitz und Kaschau in der heutigen Slowakei. Die Silbe ,,-hau‘ bei Ortsnamen
ist von ,,aushauen = roden* abgeleitet, als die Orte (sog. ,,Haudorfer) auf gerodeten Waldfldachen im Mittelalter
gegriindet wurden. [Machatschek 1927:109]

* Die fiir dieses Kapitel II verwendete Literatur, die nicht speziell angezeigt wurde: Bell 1926; Machatschek
1927; Saria 1954; Weidlein 1956; dtv-Atlas Weltgeschichte; Fischer-Lexikon; ThR: ,,Ungarn®.

> Leopold I. (¥1640 — $1705); reg. 1655 — 1705; seit 1658 romisch-deutscher Kaiser.

% Karl VI. (*1685 — 11740); seit 1711 romisch-deutscher Kaiser; Vater von Maria Theresia.
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1. Bis 1718 im Zeitraffer

1.1. Besiedlung

Seit dem frithen 9. Jh. haben Volksgruppen der Magyaren (Ungarn) zw. siidlichem Ural und
den Karpaten als Reitervolk gelebt.
895 /896 n. Chr.:
Flucht der Magyaren iiber die Karpaten in das Karpatenbecken (frither von den Hunnen (5.
Jh.) und den Awaren (6. — 8. Jh.) besiedelt).
Von Nordosten und von Osten und Siidosten durch die Siebenbiirger Karpaten Besiedlung des
Donaubeckens unter dem GroBfiirsten Arpad. Das Gebiet dstlich der Donau und (das heutige)
Siebenbiirgen standen unter bulgarischer Herrschaft; westlich und stidwestlich war
ostfrankisches bzw. méhrisches Herrschaftsgebiet. Diese Randgebietlage erleichterte die
Einnahme durch die Ungarn (Magyaren). Friedliche Vermischung der Bevolkerungsgruppen.
Vom 10. Jh. bis 1918 umfasste das Reich der Ungarn den mittleren Donauraum.
1241/42 ,» Lartarensturm*, Einfall und Riickzug der Mongolen.
1526 das tiirkische Heer nahm Mohacs’ ein; danach letztlich Dreiteilung Ungarns:
Norden und Westen: das kleine habsburgische Konigreich;
Mitte und Osten: ab 1540 unter osmanischer Oberhoheit fiir die ndchsten rund

160 Jahre®;
im Osten: ab 1570 das selbstidndige Fiirstentum Siebenbiirgen.

ab 1660 Siebenbiirgen tiirkischer Vasallenstaat.

1683 Tiirken vor Wien.

1683 — 87 Befreiung Ungarns unter der Fiihrung von Prinz Eugen’ von tiirkischer
Herrschaft.

1687 Leopold I. setzte den Verzicht auf das Recht zur freien Konigswahl der Ungarn
zugunsten der Habsburger durch.

1718 Befreiung des Banats von den Tiirken.

1.2. Religionsspiegel

Romische Zeit Pannonien (Gebiet westlich der Donau) Lateinisches Christentum.

2. Halfte 3. Jh. byzantinische Missionen.

seit 312 n. Chr. durch Kaiser Konstantin I.IO, der GroB3e, christlicher Aufschwung.

Ende 4. Jh. durch Hunneneinfall Riickgang des Christentums, wieder byzantinische
Pragung.

Ende 8.Jh. mit Karl d. GroBen'' Hinfilhrung zum westlichen Christentum (frankisch—
westliche Mission gegen slawische Christen).

896 Einzug der Ungarn (Magyaren), damit Ende der Christianisierungen; Riickfall
zum Heidentum.

Ende 10. Jh. Entscheidung der ungarischen Fiirsten gegen das byzantinische zugunsten des
westlichen Christentums.
Missionierung zuerst durch den Bischof von Regensburg (bayrisch), dann
durch den Bischof von Passau (ottonisch).

7 an der Donau gelegen.

¥ Die Angaben in der Literatur dazu sind: ,,mehr als 150 J.“, ,,160 J.“, ,,164 J.«.

? Franz Eugen von Savoyen-Carignan(*1663 — 11736), Prinz, osterr. Feldherr und Staatsmann.

' Flavius Valerius Constantinus (*um 285 — 337); seit 309 rémischer Kaiser; nach 312: , lieB im sog.
Mailédnder Toleranzedikt zus. mit Licinius das Christentum als Religion zu ...“. [Fischer Bd. 5:3352]
"'Karl I, der GroBe (*742(?) — 1814); Konig der Franken 768 — 814; seit 800 rémischer Kaiser.
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996 durch familizre Anbindung der Ungarn an Bayern (Heirat von Istvan'?)
Erlangung von groBerer Selbstandigkeit gegeniiber dem Reich.

1001 Krénung von Istvan mit der ,, heiligen Krone (,,Stephanskrone*'?) zum Konig
von Ungarn.

1003 weltliche Kronung Istvans zum Konig von Ungarn; Vorantreibung der
Christianisierung.

11.—15.Jh. Ausbreitung von verschiedenen katholischen Orden unter anfianglicher
Beibehaltung von heidnischen Anbetungsritualen.

ab 16. Jh. Beginn der Reformation im stark verweltlichten Ungarn.

1618 — 1648 Stirkung der reformatorischen Seite durch das Siebenbiirgische Fiirstentum.

ab Mitte 17. Jh. Beginn der Gegenreformation in Ungarn unter Leopold I..

1660 Siebenbiirgen blieb zunichst protestantisch trotz tirkischer
Herrschaftsiibernahme.

1671 — 1681 sog. ,,Trauerdekade* des ungarischen Protestantismus; massive Katholisierung;

1681 Rechte der Protestanten wurden festgelegt.

1687 Rechte der Protestanten wurden erheblich eingeschrénkt.

2. 1718 bis 1945 im Fokus

1711 — 1740 unter Karl VI. Abschluss der Rekatholisierung Ungarns; die Protestanten
standen unter der Aufsicht der rémisch-katholischen Kirche, ihnen wurde nur
noch eine minimale Existenzgrundlage zugestanden; fiir die Gewinnung von
Siedlern mussten diese eingeschriankten Rechte allerdings gelockert werden.

1718 —= 1778 stand das befreite Banat unter der Herrschaft des deutschen Kaisers auf
Dréngen von Prinz Eugen.

1718 — 1733 erste Besiedlung des Banats unter Graf Mercy'* durch ein sog.
,,Einrichtungswerk*.

1737 — 1740 erneute Tiirkenkriege; von den 54 sog. Primirsiedlungen'” im Banat (zw. 1717
und 1725 entstanden) wurden nur sechs wieder bewohnbar gemacht.

1740 — 1780 Maria Theresia'®, Tochter und Thronfolgerin von Karl VI..

1765 — 1767 neue primédre Siedlungen im siidlichen Grenzgebiet des Banats.

1769 — 1771 ,theresianische Siedlungswelle* mit Kolonisten im oberen Teil des Siidwest-
Banat.

1775 Oberdsterreicher aus dem Trauntal griindeten Deutsch-Mokra'’ in der
Karpato-Ukraine.

1780 — 1790 Joseph I1."*, Sohn und Thronfolger von Maria Theresia.

2 Geburtsname Vajk (*wahrscheinlich 969 — +1038), Sohn des GroBfiirsten Géza (*um 950 — 1997), getauft auf
den Namen Istvan (Stephan), den Schutzheiligen der Passauer Di6zese. Er wurde von seinem Vater mit der
Tochter Gisela des bayrischen Herzogs Heinrich I1. 996 verméhlt.

'3 Von Papst Silvester II. (999 — 1003) nach Ungarn gesandt.

' Graf Claudius Florimund Mercy aus Lothringen (*um 1666 — 11734) war unter Prinz Eugen Feldmarschall,
spéter Gouverneur im Banat und hat die Besiedlung mafigeblich geleitet.

" Primérsiedlungen sind direkt von Einwanderern gegriindet worden. Aus diesen sind spéter Einwohner
ausgezogen und haben sog. ,,Sekundirsiedlungen® gegriindet. Bei diesen Bezeichnungen ist die genaue Herkunft
der Menschen nicht mehr eindeutig nachweisbar, da sie nicht zwingend aus ein und demselben Ort/Landstrich
kommen miissen.

' Maria Theresia (*1717 — +1780); 1736 Heirat mit Franz von Lothringen (*1708 — 1765; von 1745 — 1765
romisch-deutscher Kaiser Franz I.).

'7Deutsch-Mokra (ungarisch: Németmokra, tschechisch: Némecka Mokra) im gebirgigen Teil der
Waldkarpaten hart an der Grenze gegen Galizien ...*. [Suppan II 1963:219ft.]

'8 Joseph II. (*1741 — +1790); seit 1765 rémisch-deutscher Kaiser nach dem Tod seines Vaters, zusammen mit
seiner Mutter.
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1781 Toleranzedikt: keiner sollte mehr wegen seines Glaubens belangt werden;
formales Ende der Gegenreformation.

1784 — 1787 weitere Siedler kamen ins Banat; jetzt wurden auch Protestanten zugelassen.

ab 1778 das Banat wurde ungarisch; Erschwernisse fiir Deutsche begannen.

1790 — 1792 Leopold 11.”°, Bruder von Joseph IL; ungarische Protestanten erhielten den
Rechtsschutz als verbrieften Verfassungsschutz aus dem Reichstag.

1790 — 1803 weitere Primérsiedlungen im siidlichen Banat.

1792 — 1835 Franz 1. / zuerst Kaiser Franz I1.%.

1835 — 1848 Ferdinand 1.*', geistig zuriickgebliebener Sohn und Thronfolger von Franz I.;
die Regierung wurde 1836 von einer Staatskonferenz unter Fiihrung von
Erzherzog Ludwig, Metternich und Kolowrath tibernommen.

1848 — 1916 Franz Josef 1. 22, Enkel von Franz I..

1866 Griindung von Rudolfsgnad® als sog. Tertidrsiedlung an der Militirgrenze im
Stidwest-Banat.

1867 Osterreichisch-ungarische Doppelmonarchie; Franz Josef I. wurde auch
ungarischer Konig (Ausgleich mit Ungarn, um Osterreichs Machtstellung zu
erhalten). Ungarn erhielt eigene Verfassung, Verwaltung und Gesetzgebung.

1916 — 1918 Karl IV. / Kaiser Karl 1.24; sein Grofloheim war Franz Josef'I..

1914 - 1918 1. Weltkrieg; Niederlage fiir Deutschland und Osterreich-Ungarn; Ende der
Donaumonarchie und damit auch fiir Ungarn.

nach 1918  Aufteilung des Vielvolkerstaates Ungarn in:

1. Tschecho-Slowakei (Slowaken + Tschechen) aus Ober-Ungarn
zusammen mit Bohmen und Méhren;

2. Jugoslawien (Serben beiderseits der Donau + Kroaten + Slowenen);

3. Ruménien (aus ung. Siebenbiirgen + 0Osterr. Buchenland + russ.
Bessarabien);

Streit um das Banat.”

1918 — 1945 gehorte die Karpato-Ukraine (Deutsch-Mokra) zur Tschecho-Slowakei,
musste dann an die Sowjetunion abgetreten werden.*

ab 1919 Beschluss der Siegerméchte zur Dreiteilung des Banats:

Nordost-Banat: (mit Temeschburg und Arader Komitat) an Ruménien”’;
Stidwest-Banat: (also auch Rudolfsgnad) an Jugoslawien;
Nordwest-Banat: (stidliche Marsch-Theil3-Winkel) an Ungarn.

1939 —1945 Nordost-Banat: bis 1943 Kampf im ruménischen Heer, dann bei der Waffen-
SS:

Stidwest-Banat: bis 1941 Kampf im serbischen Heer, dann bei der Waffen-SS.

1944 Nach ruménischer Kapitulation Einmarsch der Roten Armee in das Banat.

" Leopold II. (*1747 — $1792); seit 1790 rémisch-deutscher Kaiser.

2 Franz I. (*1768 — 11835); 1792 — 1806 als Franz II. romisch-deutscher Kaiser; 1804 — 1835 als Franz 1.
osterreichischer Kaiser.

2! Ferdinand I. (¥1793 — 11875); dankte 1848 zugunsten seines Neffen Franz Josef ab.

22 Franz Josef I. (*1830 — 11916); seit 1848 sterreichischer Kaiser.

3 Rudolfsgnad (Kniéanin (serb.), Rezshaza (ung.)) [vgl. Weifert 1941:6 + 10]; Lage: direkt am Fluss Theif
kurz vor dessen Miindung in die Donau.

2 Karl IV. (*1887 — +1922); Konig von Ungarn, 1916 — 1918 als Karl I. 6sterreichischer Kaiser.

»  Die Entente-Michte hatten es offenbar fiir den Fall ihres Sieges in Geheimvertrigen sowohl Serbien wie
Ruménien zugesagt.” [Valentin 1959:76]

201918 — 1938 tschechisch, 1938 — 1944/45 russisch. [Tbd. 1138/1-355]

*7 Da die Versailler Vertrige vom glithenden HaB gegen das Deutschtum in aller Welt diktiert waren, fanden
die Beschliisse des Banater Deutschtums, die den Anschlufl des Banats an Ruménien forderten, in Paris keine
Beachtung, obwohl das Deutschtum und das Ruménentum des Banats mit ihrer zahlenméBig tiberwéltigenden
Mehrheit nach demokratischen Prinzipien Recht auf die Erfiillung ihrer Wiinsche gehabt hitten.* [Valentin
1959:77]
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In Deutsch-Mokra Aussiedlung der Bevolkerung nach Oberschlesien und
Thiiringen.

nach 1944/45 Banat:
zum grofften Teil Ausrottung und Verschleppung der deutschstimmigen
Einwohner und Vertreibung nach Jugoslawien und Ungarn, zum kleineren Teil
spater Eingliederung der zuriickgebliebenen Deutschen in den ruminischen
Staat.

1945 Karpato-Ukraine:
Aussiedlung der Bewohner von Deutsch-Mokra zunidchst in den Harz.
Diejenigen, die zuriickkehrten, wurden grofBtenteils nach Sibirien verschleppt.
Die anderen, die im Westen blieben, wurden in Sachsen, Thiiringen und im
Schwarzwald sesshaft. Verfall des Dorfes und Auflosung bis auf ein paar
vereinzelte deutsche Familien zwischen russischen Bewohnern.”®

Il Hintergriinde der Besiedlung
Deutsch-Mokra

Die Anwerbung von Siedlern im 18. Jh. erfolgte aus wirtschaftlichen Griinden. Es handelte
sich um ,,Waldfacharbeiter*, die sachkundig gro3e Mengen an Holz schlagen und die FloBerei
einrichten und betreiben konnten.

Seit der Zeit von Karl VI. war das reiche Salzvorkommen in der Marmarosch im Osten des
Landes bekannt und sicherte dem Staat groe Einnahmen. Aus den Gruben von Slatina,
Sugatagh, Rhonaszek und Ko6nigstal wurde Salz nach Ungarn, Bohmen und Méahren geliefert.
Das Salz wurde auf HolzfloB3en auf der Theill zu Tal bef6rdert, nach der Ankunft an den
Salzumschlagpldtzen wurden die FloBe zerlegt und das Holz in die waldarme pannonische
Tiefebene weiterverkauft. Um den Waldschaden in den Urwildern der Karpaten durch den
unkontrollierten Raubbau wihrend der Anfinge des Salzabbaus zu begrenzen, wurde bereits
um 1750 eine Reform angestrebt, die eine geordnete Wirtschaft vorsah. Als Vorbild sollte die
Salzgewinnung im Gebiet des Salzkammergutes mit seinen dhnlichen Bedingungen dienen.
1775 genehmigte Kaiserin Maria Theresia einen Plan zur Anwerbung von
oberdsterreichischen Holzarbeitern. Die Bedingungen der Arbeiter lauteten u.a.: fiir jeden ein
eigenes Haus, ein eigener Garten und Vieh fiir die Selbstversorgung®, deutscher Unterricht
und deutsche drztliche Betreuung. Dazu Abgabenbefreiung und Pensionsanspruch wie zu
Hause. Nachdem in langen zdhen Verhandlungen den Bedingungen zugestimmt wurde,
kamen 220 Personen zusammen, Familien von 100 Holzarbeitern, ein Waldmeister als Fiihrer,
fiinf Rottmeister, je ein Pfarrer, Schulmeister, Arzt und Hebamme, Schneider, Schuster,
Binder, Miiller, Schmied, Leineweber und der Schreiber des Waldmeisters.>® Die meisten von
ihnen waren ,,Oberdosterreicher aus dem Trauntal zwischen Gmunden und Goisern ...; einige
von ihnen kamen aus dem Steirischen, aus Aussee, Irdning und Schladming.“*' Bei Dialekt-
Untersuchungen, die von Wilfried Schabus in Deutsch-Mokra durchgefiihrt wurden, lie sich
noch im Jahr 1994: ,,eine alt-Gsterreichische Mundart mit unverkennbar mittelbairischen und

8 Im Jahr 1975 wurde von 32 Familien gesprochen, die noch in Deutsch-Mokra lebten. [Tbd. 1138/11-75] Im
Jahr 1986 waren es nur noch fiinf deutsche Familien. [Tbd. 1220/145]

* Diese noch giiltige Zusicherung ermoglichte den letzten, nach dem Krieg zuriickgekehrten, deutschen
Nachfahren seit 1991 das Uberleben in der unabhingigen, wirtschaftlich schwachen Ukraine. [vgl. SCHABUS,
WILFRIED, Berge auflen, Berge innen, Artikel in: Spectrum vom 28. Mai 1994]

%% vgl. Suppan II 1963:220f..

3! Suppan 11 1963:221.
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speziell salzkammergutlerischen Strukturmerkmalen® ermitteln.’> Die Besiedlung begann im
Herbst :
,»Anfang Oktober 1775 sammelte Waldmeister Imeldis die Auswanderer aus dem oberen
Trauntal, [...], in Ischl, und zog mit ihnen gegen Gmunden, wo der Rest bereits wartete. In
Gmunden kam es zur Unterzeichnung der Vertrige, von dort fuhren die vier Schiffe am 6.
Oktober ab, passierten am 10. Wien, und trafen am 16. in Budapest ein. In [Pferde-] Wagen

ging es weiter ins Teresvatal: Ankunft am 9. November. Inmitten weiter Waldungen wurde

der neue Ort Deutsch-Mokra gegriindet [...]<.*

Der neue Ort lag am FluB Mokrianka in der Nachbarschaft des ruthenischen Ortes Mokra.
Deshalb erhielt er den Namen Deutsch-Mokra und der andere Ort wurde zur Unterscheidung
Russisch-Mokra genannt. 1800 hatte sich die Einwohnerzahl bereits verdoppelt, die
Menschen siedelten z.T. in die umliegenden Dérfer’ um und 1815 entstand als zweite
Mokraner Siedlung der Ort Konigsfeld. Hier vereinigten sich die Fliisse Mokrianka und
Brusturianka zur Teresva. Und in dieser ,,Abgeschlossenheit des engen Gebirgstales, [...],
haben sich manche Sitten und Gebriuche aus dem Trauntal erhalten.*>

Rudolfsgnad’®

Mit der Besiedlungspolitik des Banats verfolgte Karl VI. seit 1718 in erster Linie politisch-
militdrische Ziele. Seine Tochter Maria Theresia setzte diese Politik noch konsequenter fort.
Auf ihre Anordnung hin wurde das Banat aufgeteilt in den groBeren nordlichen Teil mit einer
Zivilverwaltung und ein siidliches Grenzgebiet. Hier entstand ab 1764 die sog. Militirgrenze.
Nach der gegliickten Befreiung von der langjdhrigen tiirkischen Besetzung sollten hier die
Siedler die Grenzverteidigung iibernehmen und als Schutzwall gegen befiirchtete neue
Ubergriffe der Tiirken dienen. Dazu wurden anfangs deutsche heiratsfihige Invaliden aus den
deutsch-ungarischen Invalidenhdusern (Wien, Prag, Pest) bestimmt, denen sich spiter viele
Landwirte aus dem Reich anschlossen.’’ Nur zwei Bedingungen mussten diese ersten Siedler
erfiillen: sie mussten katholisch sein, denn bei den Katholiken war eine religionskonforme
Einstellung vorauszusetzen, wihrend man bei ,resistenten” Protestanten in der Ferne sicher
mit religiosen Auseinandersetzungen rechnen musste. Und sie durften keine Ungarn sein, weil
man ihnen nicht vertraute, da sie zuvor mit den Tiirken verbiindet waren.

Der zweite Grund der Besiedlung war die vollig heruntergekommene Landwirtschaft. Bis
zum Beginn der tiirkischen Herrschaft galt das Banat aufgrund der giinstigen klimatischen
Lage als die Kornkammer des damaligen Europas. Um diese wirtschaftliche Position wieder
zu erreichen, musste mit der Urbarmachung und der Beackerung des Bodens ganz von vorne
begonnen werden. Dazu gehorten neben der Rodung der zukiinftigen Acker- und
Weidefldchen in erster Linie die Entwésserung der Siimpfe mit Hilfe von neu angelegten
Kanidlen. Mit deutschen Bauern hatte man schon bei den fritheren Kolonisationen gute
Erfahrungen gemacht, da sie durch einige landwirtschaftliche Errungenschaften stets den

321994 gab es noch sechs Gewihrspersonen zw. 65 und 74 Jahre alt, die die deutsche ,,Grundmundart*
sprachen. [Schabus 2004:522]

3 Suppan 11 1963:221.

3% Genannt werden Russisch-Mokra, Brustura und Dombo.

3% Suppan II 1963:221.

36 Zur Herkunft der Bevolkerung, auch der der Muttersiedlungen, ausfiihrliche Literatur neben Lung z.B.
Monographie der Gemeinde Rudolfsgnad im Torontaler Comitate in der aufgeldsten Militirgrenze, hg. von der
Gemeindeverwaltung, Grof3-Betschkerek 1891 (zum 25jéhrigen Griindungsjubildum von 1866 — 1891).
Auflerdem: ,,Schummer, Eszter: Rezsohaza (Rudolfsgnad, Kni¢anin) tele piiléstorténete és nyelvjarasa
(Siedlungsgeschichte und Mundart von Rudolfsgnad). Germanistische Hefte, hg. von Heinrich Schmidt, VI.
Heft. Szeged. [o0. J.]” [Weifert 1941:34]

37 vel. Weifert 1941:9.
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einheimischen Bauern iiberlegen waren, z.B. mit der Dreifelderwirtschaft oder dem Einsatz
der Pflugschar. AuBBerdem hatten sie sich stets als treue und verldssliche Untertanen erwiesen.
Da sich die ausgewanderten Bewohner wegen der schwierigen Lebensbedingungen und
zusitzlich erneuter tiirkischer Angriffe nur langsam vermehren konnten, wurden immer
wieder neue Siedler fiir das grofle Gebiet und die Arbeitsmengen bendtigt. Als sich nicht
mehr geniigend katholische Bewerber einfanden, mussten die Rechte der unterdriickten
Protestanten notgedrungen gelockert und sie auch als Siedler geduldet werden.
Neben den staatlichen Siedlungen als sog. Primérsiedlungen, die vom Reich errichtet wurden,
waren unter den sog. Sekundérsiedlungen auch Privatsiedlungen. Dies waren Léndereien, die
in groBerem Umfang von ehemaligen Siedlern nach Ablauf des Pachtvertrages zu giinstigen
Konditionen vom Reich abgekauft werden konnten. Diese neuen Grundbesitzer forderten
wiederum Siedler an, um ihren grof3en Besitz zu bewirtschaften. Diese neuen Siedler lebten
und arbeiteten aber in einem leibeigenschaftsdhnlichen Verhéltnis oft unter schlimmsten
Bedingungen, obwohl den vom Reich angeworbenen Siedlern Freiheit und Selbstdndigkeit
auf Reichsboden zugesichert worden war. Die Unterdriickungen entluden sich dann in der
Revolution 1848/49, die den Siedlern letztendlich erst 1873 die ersehnte Freiheit auf eigenem
Grund und Boden gab.*®
Die Griindung von Rudolfsgnad® als sog. Tertidirsiedlung im Jahr 1866, ist zum groBten
Teil durch Bewohner der beiden Sekundirsiedlungen Etschka (genauer gesagt Deutsch-
Etschka) und Siegmundsfeld erfolgt, die ein und demselben privaten Grundherren gehorten.
Zu diesen ,,Hauptmuttersiedlungen* liest man:
,.Etschka (Etka, Ecska), eine Griindung des Grundherrn Lazar de Ecska, hatte wechselvolle
Schicksale. Im Jahre 1783/84 wanderten viele Serben in die Militdrgrenze aus. lhren Platz
nahmen katholische Bulgaren sowie evangelische Slowaken ein. Letztere begaben sich im J.
1801/02 nach Kovacica (ungar. Antalfalva), worauf der Zustrom der Deutschen aus den
umliegenden Ortschaften begann, der dann nach Abzug der Bulgaren im J. 1825 noch
verstirkt wurde (1057 D. = 61,1%; heute 1023 D.)*.*!
»Siegmundsfeld, J. 1809 (Martinica, Zsigmondfalva, 1223 D. = 97,3%; heute 1349 D.)“.42

In Rudolfsgnad, wo sich wiederum Katholiken wie schon in den ,Muttersiedlungen*
angesiedelt hatten, konnte eine kontinuierliche Steigerung der deutschen Bevolkerung
dokumentiert werden, die sich bis 1941 bei ca. 3000 Personen einpendelt hatte. So lebten
1880 erst 2059 Deutsche im Ort, das waren 93,3% der Gesamteinwohnerzahl. Im Jahr 1910
waren es 94,5% und 1921 betrug der Anteil 97,5%. Bei der letzten Volkszéhlung kam man
auf 3078 Deutsche.” Die Herkunft der Vorfahren konnte anhand der Mundart festgestellt
werden, ,,in welcher pfilzische Eigentiimlichkeiten iiberwiegen, aber auch das Bairische seine

. . 44
Kennzeichen hinterlassen hat®.

Die ausgesuchte Region zur Neugriindung von weiteren Siedlungen gehorte zu noch nicht
besiedeltem Reichsgebiet, da sie sehr sumpfig und hochwassergefihrdet war und vor allem
grenznah zur slawonischen Batschka lag. Die auswanderwilligen Bewohner, oder auch deren

¥ vgl. Lung 1999:20.

3% Der Name Rudolfsgnad wurde nach dem Kronprinzen Rudolf ausgewihlt (*1858 — Freitod 1889), einziger
Sohn von Kaiser Franz Josef I..

% vgl. Lung 1999:30ff. und Weifert 1941:6 + 10. Bei Valentin 1959 liest man zur Griindungszeit: ,,1880 — 1882
Rudolfsgnad, Giseladorf und Josefsdorf.* [Valentin, S. 72]

! Weifert 1941:12. Die Zahlenangaben in den Klammern sind Angaben nach einer Volkszihlung von 1921
sowie von 1941 (entspricht ,,heute®). Beispiel: (1057 D. = 61,1%; heute 1023 D.) heif3t: 1921 lebten 1057
Deutsche in Etschka = 61,1% der Bevélkerung; heute 1941 sind es 1023 Deutsche.

“ebd., S. 14.

# vgl. ebd., S. 15. Bei den einzelnen Ortsbeschreibungen hat Weifert nur bei einer evangelischen Bevélkerung
explizit darauf hingewiesen.

* Weifert 1941:28.
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Nachfahren, die eigentlich schon vor Ort waren und z.B. aus Platzmangel ein neues Dorf
griinden wollten, mussten, wie schon ihre Vorfahren, oft mehrere Jahre auf die Bestédtigung
des Besiedlungsgesuches durch die Wiener Hotkammer/den Kaiser warten und sich in vielen
Féllen auch erst aus der Leibeigenschaft eines Grundbesitzers freikaufen, der sie
widerrechtlich unfrei fiir sich arbeiten lief3.

Was das Leben und Arbeiten der Landwirte in dieser Region besonders erschwerte, war das
feuchte und warme Klima. In einer Landschaft mit viel Sumpf und Morast drohte immer die
Gefahr durch das ,,gelbe Fieber, das in mehreren grof3en Schiiben (1724, 1727, 1730, 1770,
1788, 1811) etliche der Siedler hinwegraffte und auBerdem die Menschen fortwihrend
erkranken lief3. Das Banat wurde daher auch als das ,,Grab der Deutschen® bezeichnet.

Zum Begriff ,,Donau-Schwabe*

Diese Bezeichnung wird in der Literatur ganz unterschiedlich erkldrt, einheitlich ist nur die
Aussage, dass es sich bei den Siedlern nur in ganz geringem Umfang um echte Schwaben
handelte. Die {iberwiegende Zahl kam aus allen Regionen des siidlichen deutschsprachigen
Raumes. Hier zwei Beispiele:
,»Wenn sich ihr Name [der Schwaben, d. Verf.] doch schlieBlich auf das gesamte Deutschtum
im Donauraum erstreckt hat, so beruht dies einerseits auf der hohen Wertschitzung, die gerade
dieser deutsche Volksstamm in der ersten Zeit der Neubesiedlung des Landes erfahren hat,
andererseits aber auch darauf, dass die Sammeltransporte der Kolonisten ihren Ausgangspunkt
von den schwibischen Donauhédfen nahmen. Von den Nichtdeutschen, den Madjaren als
,svab’, den Serben als ,§vaba’ zundchst geringschitzig gebraucht, ist der Name in neuerer Zeit
fiir das gesamte Donaudeutschtum in Gebrauch gekommen, obwohl sich der deutsche Bauer
selbst niemals als Schwabe, sondern als Deutscher bezeichnet hat. Seit 1922 wurde zur
Unterscheidung von den eigentlichen Schwaben des Mutterlandes fiir sie die Bezeichnung
,Donauschwaben’ eingefiihrt.“**

,Die fremdsprachigen Nachbarn nannten die Bewohner der deutschen Dorfer Schwaben,
bevor diese ein Gemeinschaftsbewulltsein hatten. Auch wenn sie volkskundlich zum
iberwiegenden Teil dem rhein- und moselfrénkischen Volkstum zugeordnet sind, haben sie
sich als Rheinldnder, Luxemburger, Elsidsser, Lothringer, Saarlinder, Pfilzer, Hessener,
Badener, Wirttemberger, Sauerlinder, Bayern, Tiroler, Steiermérker, Nieder- und
Oberosterreicher, Vorarlberger und Sudetenldnder mit Stolz als Schwaben bekannt und dem
Schwabentum im Ausland nur Ehre gemacht.«*

Ein Schlussgedanke

Beide Orte, Deutsch-Mokra und Rudolfsgnad, lagen in vollig unterschiedlichen Regionen.
Der eine im Gebirge, der andere in einer trockengelegten Sumpflandschaft. Und trotzdem
hatten sie ein verbindendes Element, ndmlich den Fluss Theif3. Deutsch-Mokra wurde in der
Néhe der Quelle gegriindet, im ersten Seitental, Rudolfsgnad hingegen lag kurz vor der
Miindung in die Donau. Die Orte lagen also fast am gleichen Wasser, die Lebensweisen der
Bewohner als Waldarbeiter bzw. Bauern waren jedoch zwangslaufig sehr unterschiedlich. In
ihrem Brauchtum hingegen fanden sich groBe Ubereinstimmungen (s. ,,Brauchtum®),
besonders in der Art, ihre Verstorbenen auf deren letztem Weg mit Liedern zu begleiten und
zu verabschieden.

4 Saria 1954:17.
46 Valentin 1959:8.

19



Das Brauchtum

Unter dem Begrift ,,Brauch® oder ,,Brauchtum® wird ,,ein soziales Handeln beschrieben, das
von einer Gruppe getragen wird und sich durch RegelméBigkeit und Wiederholung
auszeichnet. Brauch ist Bestandteil der Alltagskultur, [...] (und) traditionell geprigt.“*’ Die
Hauptanlésse fiir Brauchtumslieder im Lebenslauf ergeben sich durch Geburt, Hochzeit und
Tod. Gerade Tod und Beerdigung werden im Laufe des eigenen Lebens aber meist eher an
den Rand des Bewusstseins gedringt. Und dennoch wurde beim Eintreten eines Todesfalles
nach einem festen Brauch gehandelt, der fiir alle Betroffenen (Familie, Verwandte, Nachbarn,
Dorfbewohner) von der Ankiindigung des Todes bis zur Beerdigung giiltig war.
Konfessionsiibergreifend wurde von den Menschen die Moglichkeit genutzt, aullerhalb einer
vorgeschriebenen Liturgie den eigenen Gefiihlen und dem eigenen ,,volkstiimlichen* (Aber-)
Glauben in Handlungen, Gebeten und Liedern Ausdruck zu verleihen. In ldndlichen Gebieten
war dieser Brauch noch stirker und differenzierter erhalten als im stidtischen Raum. Selbst
staatliche oder kirchliche Reglementierungen konnten die fortdauernde Ausiibung nicht
unterbinden. Durch die Reformation ist dann eine Verdnderung des Liedgutes eingetreten, die
sich im wesentlichen in den Texten widerspiegelt, die sich auch {iber die Gegenreformation
hinaus gehalten hat.

Nach dem folgenden allgemeinen Uberblick iiber den Brauch bei Tod und Beerdigung wird
auf die Frage eingegangen, wann innerhalb des Brauches Lieder geméf den regionalen und
konfessionellen Gepflogenheiten erklungen sind. Hierbei sollen in erster Linie die
Gewihrsleute in Form der Tonbandinterviews zu Wort kommen.

I Uberblick iiber den Brauch bei Tod und Beerdigung

Bei genauerer Betrachtung kann man eine inhaltliche Zweiteilung feststellen, die durch die
handelnden Personen verdeutlicht wird. Im kirchlichen, rituellen Bereich ist der Pfarrer mit
der Austeilung der Sterbesakramente, der Aussegnung am Haus und am Grab titig. Der
aufBerkirchliche, volkstiimliche Bereich umfasst die Vorbereitungen der Leiche auf die
Beerdigung, die gemeinsamen Zusammenkiinfte der Trauernden zum Beten, Singen, Erzdhlen
und Mabhlzeiten einnehmen und die Begleitung der Angehdrigen. Hier setzt die Mithilfe aus
der Nachbarschaft an.*® Ménner und Frauen tragen durch verschiedene Aufgaben in gleicher
Weise zur Unterstiitzung bei. Genau genommen konnen auch diese Titigkeiten als rituell
bezeichnet werden, da sie in der Tradition festgeschrieben sind, so wie die kirchlichen
Handlungen in der Liturgie verankert sind. Diese Nachbarschaftshilfe ist im ganzen
deutschsprachigen Raum®, mit unterschiedlichen Schwerpunkten bei den Titigkeiten
belegt.” Thre Wurzeln haben ihren Ursprung z.T. im archaischen Glauben der Menschen.”!
Der ganze Brauch kann in fiinf Abschnitte gegliedert werden, die nachfolgend dargelegt
werden sollen:

1) Eintritt und Verkiindung des Todesfalles; 2) Vorbereitung der Leiche und Aufbahrung; 3)
Totenwache; 4) Aussegnung; 5) Gang zum Friedhof und Beisetzung.

7 Fischer 2004:73.

* vel. Klier 1963:73.

4 Das heiBt auch die Grenzen Deutschlands iiberschreitend.
*% val. Volkskunde.

> vgl. Slowakei; Horak 1983:111f.; Hockl 1984:257f..
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Die Handlungen im Rahmen der ersten drei Punkte werden iiberwiegend ohne pastorale
Unterstiitzung vollzogen. Dessen Einsatz erstreckt sich hauptsdchlich auf die letzten beiden
Punkte des Ablaufes.

1) Eintritt und Verkiindung des Todesfalles

Sobald sich bei einem Menschen der nahe Tod ankiindigte, versammelten sich die
Angehorigen im Sterbezimmer, um am Bett zu beten. Hier wurde auch der katholische Pfarrer
gerufen, um die Sterbesakramente zu reichen.”> Nachdem der Tod eingetreten war, wurde er
von einem Nachbarn im Dorf ,,angesagt®, beim Tod des GroBbauern ging man auch in den
Stall, um den Tieren ,,anzusagen®, ebenso den Bienenvolkern. Zusidtzlich wurde die
Totenglocke geldutet, so dass z.B. die Nachricht auch auf der Weide oder auf der Alm
verbreitet wurde. Mit dem , Todansagen® war meist gleichzeitig eine Einladung zur
Beerdigung verbunden. In solchen Situationen wurde zudem jeglicher Streit vergessen, der
vielleicht gerade bestand.

2) Vorbereitung der Leiche und Aufbahrung

Nach dem Eintritt des Todes wurde die Sterbekerze angeziindet, es wurde fiir die Seele des
Verstorbenen gebetet und das Fenster geoffnet, damit sie entweichen konnte. Die Pendeluhr
wurde bis zur Beerdigung abgestellt. Ebenso verhidngte man die Spiegel im Raum, um das
Symbol der Eitelkeit zu verdecken. Der Leichnam wurde von Frauen gewaschen und schon
angekleidet, bei Verheirateten war es oft das Hochzeitsgewand, bei Alten Trauerkleider. In
die gefalteten Hande wurde ein Rosenkranz gelegt. Dann wurde die Leiche in der guten Stube
aufgebahrt, auf einem Strohsack auf einer Lade oder einem Brett und mit einem Leinentuch
zugedeckt, um die Ubergabe und Erneuerung der Lebenskraft durch die Erde anzudeuten. Die
Aufbahrung erfolgte lings zum tragenden Balken des Hauses, das bedeutete die Ubergabe der
Seele an den Tod. Am Kopfende standen geweihte Kerzen, am FuBlende Weihwasser mit
einem Rosmarinzweig fiir die Besucher, um dem Toten durch Besprengen die letzte Ehre zu
erweisen.

3) Totenwache

Der Leichnam sollte in der Regel 48 Std. bis zur Beerdigung liegen. Das hiefl mindestens eine
Nacht, meistens auch zwei. Um die Angehorigen nicht allein zu lassen, kamen Nachbarn und
Freunde zusammen, um gemeinsam bei der Leiche zu wachen. Bis Mitternacht sal man im
Sterbezimmer und hat gebetet, aber nicht {iberall gesungen, wofiir sich Frauen und Ménner
auch abgewechselt haben, wihrend man sich im Nebenzimmer unterhielt. Bei jungen
Verstorbenen traf sich die Jugend, die sich neben Gebeten auch mit Spielen die Zeit vertrieb.
Um Mitternacht wurde der Rosenkranz und die Litanei gebetet. Nach einer Stirkung mit
Essen und/oder Trinken, je nach der Vermogenslage der Familie, sal man oft weiter
zusammen bis zum Morgen bis auf die, die arbeiten mussten. Die Hauptsache war, dass die
Angehorigen in ihrer Trauer nicht alleine waren und man sich gemeinsam von dem Toten
verabschiedet hat. Auch glaubte man, den Leichnam durch die Bewachung vor ddmonischen
Kriften schiitzen zu kénnen.

4) Aussegnung

Am Tag der Beerdigung wurde der Tote von den Tridgern, meist Nachbarn, in den Sarg gelegt
und mit den Fiilen zuerst aus der Stube getragen, das sollte die Riickkehr des Toten
verhindern. Auf der Schwelle der Stube wurde der Sarg zur Verabschiedung dreimal
abgesenkt. Nach der Aufbahrung auf dem Hof kam der Pfarrer, oft mit dem Lehrer oder auch
Séngern, zur Aussegnung. Mit dem Verlesen von Teilen der Totenmesse, Gebeten und

32 Der sog. Versehgang des Pfarrers.
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lateinischen Geséngen wurde offiziell der Abschied des Toten von Haus und Hof vollzogen.
Jetzt konnte noch ein deutsches Totenlied folgen.

5) Gang zum Friedhof und Beisetzung

Meist haben sechs Nachbarn das Tragen des Sarges tibernommen. Bei jungen verstorbenen
Maidchen waren Burschen die Tréager, bei den Jungen haben auch Méadchen getragen. Man
wechselte sich auch ab, da der Friedhof oft auBBerhalb des Dorfes lag. Neben einer Kerze und
einem Kreuz konnte auch eine Fahne mitgefiihrt werden als Zeichen, dass ein Bergmann
gestorben war. Ledige wurden auf den Armen getragen, Verheiratete auf den Schultern. Auf
dem Weg zum Friedhof ldutete die Totenglocke, bei Kindern die kleine Glocke. Die
Teilnehmer des Trauerzuges haben gebetet, oder auch gesungen. Es war unterschiedlich, ob
der Tote gleich zum Friedhof gebracht wurde oder erst in die Kirche, da das Requiem mit
lateinischen Gebeten und Gesdngen immer in der Kirche stattfand. Am Grab, das vom
Totengrédber auch mit der Hilfe der Nachbarn vorbereitet worden war, wurde der Sarg
ausgesegnet und nach Gebeten abgesenkt. Hier konnte noch ein deutsches Abschiedslied von
einem Singer, dem Lehrer oder Kantor erklingen. Nach der Beisetzung wurden der
Totengréber und die Trager oft mit einem Schnaps bezahlt, die Trauergesellschaft 16ste sich
auf und nur die Angehorigen blieben noch zusammen.

II Wann wurde gesungen?

Innerhalb dieses Brauches, dessen oben beschriebene Inhalte in allen fiir diese Untersuchung
relevanten Regionen mehr oder weniger ausgeprigt zu finden waren, haben sich drei Bereiche
herauskristallisiert, in denen gesungen wurde. Neben dem Beten wurde das gemeinschaftliche
Singen am Totenbett im Hause wihrend der Totenwache von den Gewéhrsleuten
hervorgehoben. Bei der Aufbahrung auf dem Hof nach der Aussegnung durch den Pfarrer, auf
dem Weg zum Friedhof und dann beim Sargabsenken sind Lieder erklungen, die vermutlich
eher von einzelnen Personen oder einer kleinen Sangergruppe (z.B. Kirchenchor) vorgetragen
wurden.

In Deutsch-Mokra wurde immer viel gesungen, fast alle Tatigkeiten des Tages wurden mit

gemeinschaftlichen Gesédngen begleitet. Bei Trauerfillen hatte man tiberwiegend wihrend der

Totenwache gesungen. So erzdhlte der Gewédhrsmann Anton Zauner:
,,Bei uns daheim, in Mokra, wenn der Ehmann ist gestorben, wenn die Erwachsenen ist wer
gestorben, da sind die erwachsenen Leut, die Freunde, Nachbarn und so, die besten Freunde
sind gekommen und die Verwandten. Da haben wir aber auf der Wacht verschiedene
Totenlieder, bei uns was halt geben, haben wir gesungen. — Wenn also ein junger, ein
Lediger ist gestorben, da sind auch die Jugend zusammengekommen, die guten Freunde, auch
die Nachbarn, und auch die Onkeln und Tanten usw., und da ist das Lied gesungen worden,
fiir den Jungen, wie der Junge mit dem Tod gekampft hat.«

Beim Tod eines Kindes oder Jugendlichen kamen die jungen Leute zusammen und haben sich
neben dem Singen auch mit Spielen (mit gegenseitigem Kiissen) die Zeit vertrieben. Betont
wurde in allen Berichten, dass um Mitternacht der Rosenkranz und die Litanei (z.B. aus dem
Gebetbuch ,,Himmelschliissel*) gebetet wurde. In der ersten Nacht habe es dann Schnaps und
ein ,,ZubeiB3* gegeben, in der zweiten Nacht auch schon Kuchen.”* Bei Vergleichen des
Brauchtums mit dem aus Ober6sterreich durch Nachforschungen des Gewéhrsmannes Franz
Zepezauer in den 1970er Jahren lieBen sich Ahnlichkeiten zw. Deutsch-Mokra und den

>3 Thd. 498/1-00.
54 vgl. Tbd. 836/1-460 + 470; Tbd. 883/1-400; Tbd. 1217/277ff.; auch Kiinzig 1978:101.
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Gebieten um Ischl und Ebensee feststellen, wobei sich in Deutsch-Mokra vieles reicher und
urspriinglicher bewahrt hatte als im fremdenverkehrsreichen Oberdsterreich.”

In Rudolfsgnad sei nach den Berichten des Gewéhrsmannes Franz Schneider bei einem
Verstorbenen die Totenwache gehalten worden, bei der es frither bei den Alten auch noch
einen Totenschmaus gegeben habe. Der sei aber in jlingster Zeit nicht mehr tiblich gewesen,
nur an der Totenwache sei festgehalten worden. Er erwdhnte keine Lieder, nur dass dabei
gebetet worden sei, auch der Rosenkranz, bei Kerzenlicht gleich nach dem Gebetldauten. Um
Mitternacht sei wieder ein Rosenkranz gebetet worden. Die Angehdrigen seien die ganze
Nacht iiber bei dem Toten geblieben, die Totentrdger mit ithren Angehdrigen und Nachbarn
seien nach Mitternacht nach Hause gegangen.’® Sehr ausfiihrlich wurde von ihm der weitere
Ablauf, jetzt mit Gesang, beschrieben, nachdem der Tote im Hof aufgebahrt worden war:
,»Bei uns daheim war bei Begrabnissen, war da der Pfarrer mit, bei groBBen, bei Erwachsenen
war gewOhnlich vier Ministranten, schwarz gekleidet wie der Pfarrer. [...] Da wurde das
Lateinische im Hof vor der Totenbahre, der Pfarrer intonierte, und der Gesang, wenn der
Gesangsverein da war, hat der ganze Chor vierstimmig, der Kantor, Vorsinger, einige Frauen
und Miénner waren immer dabei. Zuerst das Lateinische durch und dann ein deutsches
Totenlied. Und dann am Wege wurde kurz ein kleines Lateinisches nur, und beim Eingang
vom Friedhof ,,in paradisum® gesungen, und dann am Grab wieder das kurze Lateinische und
dann anschlieBend ein deutsches Totenlied. So war bei uns der Brauch.«’

Das lateinische Lied am Wege diente sicher dazu, den langen Weg zum Friedhof zu
verkiirzen, da dieser im Banat wegen des stetig feuchtwarmen Klimas aus Griinden der
Hygiene und zur Vorbeugung gegen Seuchen ,,von allem Anfang an auflerhalb der
Ortschaften angelegt [war], zweifellos auf Anordnung des Herrscherhauses in Wien.«®
Neben der Betonung, das nur am Hause und auf dem Friedhof gesungen worden sei, wurde
von Franz Schneider auch beschrieben, wie ein Totenlied damals wie heute noch an die
jeweilige Situation ,,angepasst wurde*:
,»Das Lied, was die Frau Reiter davor gesungen hat, das Totenlied [,,Alles schlift den
Todesschlummer ...“], das haben sie mir gebracht in der alten Heimat noch, in Rudolfsgnad,
aus der Batschka ist das ihnen zugeschickt worden. Da waren sieben Strophen. Jetzt war keine
Melodie dazu, da ha’mer probiert auf ein bekanntes Totenlied, also es geht.
Jetzt haben wir das Lied miissen abindere, verkiirzen, und wie es sich dazu reimt, und haben
dann so vier Strophen draus gemacht und gesungen.
Und so haben wir jetzt auch schon bei vielen Begrabnissen heraus in Schwelgen [?, vielleicht
Schwenningen, d. Verf.] dasselbe Lied, und jedes Mal muss man es abdndere, so wie es sich
verlangt, ob Weib gestorben oder Mann, oder, je nach dem. Und wie die Angehorige, ob
Kinder und Verwandte, so ist das Lied dann bei uns gemacht worden und gesungen.“59

Den Brauch, am Grabe ein deutsches Totenlied zu singen, fiihre Franz Schneider hier in
Deutschland bei Landsleuten weiter, so lange er es noch konne. Hier werde aber keine
Totenwache mehr gehalten, da der Tote nicht mehr im Hause aufgebahrt werde sondern in der
Aufbahrungshalle beim Friedhof. Aber die Angehorigen trdfen sich immer noch und ldsen
eine Litanei und beteten den Rosenkranz zusammen fiir den Verstorbenen.

Aus Rothamel an der Wolga berichtete Maria Wohn von der Aufbahrung der Toten ohne
Schuhe zu Hause in Ermangelung einer Leichenhalle. Nach dem Eintritt des Todes habe der
Priester im Hause die Totenvesper gesungen, sonst sei wahrend der abgehaltenen Totenwache

> vgl. Tbd. 1138/1-430.

%6 vgl. auch Horak 1983:111f..
57 Tbd 526/1-277.

8 Hockl 1984:257.

5% Thd. 535/11-120.
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nur gebetet und von dem Toten erzdhlt worden. Der Sarg sei vom Pfarrer und dem
Kirchenchor am Trauerhaus abgeholt worden. Nur bei Ledigen und bei Kindern habe man ein
deutsches Lied gesungen, sonst sei dann und wann auf dem Weg zum etwas entfernten
Friedhof auf lateinisch abwechselnd gebetet und gesungen worden. Auf dem Friedhof habe es
wieder die lateinische Liturgie gegeben und erst nach der SchlieBung des Grabes habe man
ein deutsches Totenlied gesungen. Im sonstigen normalen Tagesablauf habe man aber immer
viele Gelegenheiten zum Singen gehabt und genutzt.”

Aus dem Hauerland berichtete Anton K6ppl aus Honneshau, dass der Tote zur Aufbahrung
,wohl zurechtgemacht worden sei, ohne ihm aber die Haare und die Nigel zu schneiden.
Wihrend der Totenwache sei ,,aus dem Buch® oder der Rosenkranz fiir die Seele des Toten
gebetet worden. Zur Beerdigung sei der Tote vom Pfarrer, Ministranten, Sdngern und
Fahnentrdgern abgeholt worden. Nach einem lateinischen Lied sei ein deutsches Lied
erklungen. Dieses sei aus einem speziellen Buch, das der Vorsdnger besal3, fiir den Toten
passend herausgesucht worden. Auf dem Weg zum 3 km entfernten Friedhof sei der
Rosenkranz gebetet und gelegentlich auch von den ,,Singern® ein Lied gesungen worden. Alle
Verstorbenen seien direkt zum Friedhof gebracht worden, nur die wichtigeren
Personlichkeiten, z.B. der Biirgermeister, seien vorher in die Kapelle getragen worden. Am
Grab habe man dann ein deutsches Beerdigungslied gesungen. Wer zusitzlich Musik haben
wollte, musste diese extra bestellen.®!

Aus Slawonien (heute Kroatien) wurde berichtet, dass die Totenwache mit Unterhaltungen,

Essen und Gebeten verbracht wurde. Frauen und Minner haben getrennt gebetet. Frau

Theresia Gassenheimer (die Mutter von Anna Tauber) aus Sarwasch erzihlte:
,,Also bei uns, wenn jemand gestorben ist, da sind die Leit kummen von tiberall, net, Wache,
und da hat man halt so verzihlt, wie’s schon mal vorkommt, wie man das verzihlt, wenn man
selber verzdhlt, und so is daroben rumgegangen. Bis so um zwdlfe, als man, ist alles
aufgestehe, is ma gange Rosenkranz beten. Wenn dieser Rosenkranz gebetet war, ist ma
wieder ufgestehe, ist jeder wieder auf seinen Platz, die Tréger sind geblieben, die anderen Leut
sind heimgegangen. Und dann ist die Nacht gegessen worden. Und wenn das Nachtessen war,
hat man noch mal erzdhlt, dann wurde angefangen, Karten zu spielen. Die Weiber sind
wahrscheinlich heimganga schlafen und die Mianner sind geblieben bis in die Frith. Dann sind
sie in Friedhof hinganga, das Grab haben sie selber gemacht, da war keine Totengrdber bei
uns. Die Ménner, die getragen haben, haben auch das Grab gemacht. Und dann sind sie heim.
Nachmittags um viere war Begribnis, und dann sind sie zum Begrébnis gegangen, und wenn
die Leiche drin war, dann war alles drunter. Sie sind nimmer in die Kirche gegangen, so wie
da, da gehen sie in die Kirche. Bei uns sind sie nicht mehr in die Kirche gegangen. Da sind die
Tréger dann alle heim und Leut warum.
Also die Trager waren als, wie sagt man, die Gumme [die Paten, d. Verf.] und die Schwiger
waren dieTrédger bei der Leich [das Begribnis, d. Verf.]. Na und wenn die Leich rum war,
dann sind die anderen Leit heimgegangen, und die Trdger sind beim Leichschmaus
geblieben.“62

Hier war es iiblich, beim Heraustragen der Leiche aus dem Haus ein deutsches Lied zu singen,
bevor dann die Einsegnung durch den Pfarrer auf dem Hof stattfand. Es konnte aber auch
noch nach der Einsegnung eines erklingen.”

50 vgl. Tbd. 554/1-00; Tbd. 549/1-53ff.; Tbd. 557/1-148f.; Tbd. 798/1-237ff. u. 1I-00ff..
6! vgl. Tbd. 1193/063fF..

52 Tbd. 561/1-77.

63 vgl. Tbd. 355/1-00; Tbd. 561/1-00; Tbd. 899/350.
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Eine Verdnderung im gesamten Brauchtum ist sicher dadurch bewirkt worden, dass die
Autbahrung der Toten im Hause seit Mitte des 20. Jh. nicht mehr iiberall erlaubt wurde, z.B.
in Ungarn aus gesundheitspolitischen Griinden. Damit hat sich der Hintergrund der
Totenwache entscheidend gewandelt. Die Leiche konnte nicht mehr in dem Rahmen
,bewacht werden wie frither, da die Moglichkeit, sich mit vielen Menschen im neuen
Totenhaus zu versammeln, nicht mehr gegeben war. Also wurde die Wacht z.B. in die nahe
Kapelle verlegt und nur noch auf eine kurze Zeitspanne am Abend beschriankt. Dadurch ist
der Brauch der Totenwache, wie er urspriinglich iiblich war, bis auf wenige angepasste
Regionen fast ginzlich abhanden gekommen.®*

Beim Vergleich der verschiedenen regionalen Beschreibungen stellt sich also heraus, das in
Deutsch-Mokra der Schwerpunkt auf dem gemeinschaftlichen Singen wihrend der
Totenwache gelegen hat. In den tibrigen Orten bzw. Regionen wurde dagegen wihrend der
Totenwache tiberhaupt nicht gesungen. Hier erklangen deutsche Totenlieder erst bei der
Verabschiedung des Toten am Haus und spiter auf dem Friedhof. Diese Lieder wurden dann
von einem einzelnen geiibten Sénger oder einer Chorgruppe gesungen.

Diese Ergebnisse sind in Bezug auf die folgende Diskussion um den Gattungsbegriff
interessant, wenn auf die vielfiltigen textlichen und musikalischen Inhalte und Formen der
Lieder eingegangen wird.

Der Gattungsbegriff

Bei dem Versuch, ,,Totenlieder” zu beschreiben, begibt man sich auf viele Ebenen, die eng
miteinander verwoben sind, und deshalb nur bedingt in einer iibersichtlichen Reihenfolge
dargestellt werden konnen. Wie das Wort schon nahe legt, handelt es sich um Lieder, die fiir
Menschen erklingen, die gestorben sind und begraben werden. Im vorigen Kapitel wurde
verdeutlicht, dass dieser letzte Abschnitt des menschlichen Daseins stark vom Brauchtum
geprégt war, das die kirchlichen Handlungen erweiterte und umgab. In diesem Rahmen hatte
der Text die Aufgabe zu erfiillen, eine private, intime Sphéire der Trauer und des Abschieds zu

schaffen, die sich von festgelegten Formeln und Spriichen aus dem liturgischen Kontext
abhob.

I Unterscheidung durch die Erzéhlperspektive

Auf die drei Abschnitte Trauer am Totenbett, Abschied vom Hause und Begribnis reagieren
die Lieder durch die Texte mit der Variation der Erzdhlperspektive, bei der drei unterschieden
werden konnen:

1. Texte, in denen allgemeine Gedanken iiber das Sterben geduBert wurden, z.B. die
grenzenlose Macht des Todes iiber den Menschen, unabhingig von Alter, sozialem Stand,
politischer oder wirtschaftlicher Macht. Nicht zuletzt fanden die Trauernden im
gemeinschaftlichen Singen auch selbst Trost, da diese Lieder liberwiegend wéhrend der
Trauer am Totenbett, also der Totenwache, eingesetzt wurden. Durch die inhaltlichen
Aussagen, die im Abschnitt II ndher beschrieben werden, und vor allem wegen ihrer
Vielstrophigkeit haben sich diese Lieder besonders zur Uberbriickung der langen Nichte
geeignet.

64 vgl. Horak 1983:112.; Aussagen von Franz Schneider Tbd. 535/11-120.
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2. Die Worte wurden der/dem Toten in den Mund gelegt, um sich von den
Hinterbliebenen zu verabschieden, ihnen Trost zu spenden und sie um Verzeihung fiir
Beleidigungen u.4. zu bitten, um den Glauben an Gott zu bekriftigen, sowie fiir ihr Seelenheil
zu bitten und die Freude auf ein Wiedersehen im Himmel mit den Lieben zu verdeutlichen.

3. Die Hinterbliebenen driickten ihre personliche Trauer aus. Sie verabschiedeten sich
vom Toten, sie wiirdigten seine Leistungen und seine Mithen im Leben, auch speziell fiir die
Familie, sie wiinschten ihm Ruhe und Seelenfrieden.

Diese beiden letzten Textformen eigneten sich sowohl fiir den Abschied vom Hause als auch
fiir das Begrébnis. Entsprechend ist jetzt auch keine genaue Zuordnung von bestimmten
Liedern moglich. Hier werden eher regionale Gebrduche deutlich.

II Unterscheidung des formalen Inhaltes

Im weiteren lassen sich die Texte inhaltlich differenzieren. Zum einen sollte mit allgemeinen
Liedern die Not und die Trauer der Angehdrigen gelindert werden, zum anderen wurde mit
personlichen Liedern an bestimmten Orten Abschied genommen.

1. Zu den Liedern mit allgemeinen Inhalten zéhlen z.B.:

- Jesus-Maria-Joseph-Lieder

In diesen Liedern wurde die sog. Heilige Familie angerufen, verehrt und um Beistand in der
Not gebeten. Den Ursprung ihrer Popularitit hat Baumker in der ,,Verbreitung der
Bruderschaft von der christlichen Lehre, welche von Papst Pius V.% eingerichtet wurde, von
Paul V.° und Gregor XIIL.%" bestitigt [wurde].“®® gesehen. Nach der Anderung des Namens
der Bruderschaft in ,,JJesus, Maria, Joseph* wurde sie ,,zuerst vom hl. Carl Borromaus® in
seine Diocese eingefiihrt®, und von der Schweiz aus verbreitete sie sich zunehmend auch in
Deutschland.” Zur weiteren Verbreitung der Heiligen-Familie-Anrufe trug auch die ,,Gut-
Tod-Bruderschaft der Heiligen Familie* bei, die 1698 im Hauptwallfahrtsort der Mainzer
Erzdizese, in Walldiirn gegriindet worden war.”' Seit dieser Zeit wurde die Heilige Familie
in der katholischen Kirche als ein Vorbild fiir die christliche Familie verehrt und rechtfertigte
damit auch deren Anrufung in der Sorge um die eigene Familie.”

- Belehrende und betrachtende Lieder

Mit Hilfe dieser Lieder wurde einerseits der ganz natiirliche Verwesungsprozess der Leiche,
unterstiitzt durch die menschliche Phantasie geschildert, wenn z.B. von ,Kroten und
Schlangen die Rede war, die im Erdreich auf den Schmaus warteten.” Andererseits sollte fiir
die armen Seelen Mitleid erregt werden durch die Beschreibung der moglichen Qualen des
Fegefeuers und des Jiingsten Gerichts’™, ebenso durch die ,Betrachtung von Tod, Gericht,

% Pius V. (*¥1504 — +1572); war von 1566 — 1572 Papst wihrend der Gegenreformation.

5 Paul V. (*1552 — $1621); war von 1605 — 1621 im Amt.

57 Gregor XIII. (¥1502 — +1585); war von 1572 - 1585 Papst wiihrend der Gegenreformation.

* Baumker I1T 1891:5.

%9 Karl Borroméus (Graf Carlo Borromeo) (*1538 — +1584); italienischer Kardinal-Erzbischof, Protektor der
Schweiz; Schul- und Ordensgriindungen; forderte die Gegenreformation.

7" Biumker 111 1891:5.

"' vel. Fischer 2004:89f..

7 Durch das 1921 allgemein vorgeschriebene Fest der Heiligen Familie am Sonntag nach Epiphanie erhielt sie
eine noch starkere Bedeutung. [vgl. Huber 1981:281f.] In der vorliegenden Arbeit ist das Lied ,,Aus dreien
schonen Bliimelein ...*“ das einzige Beispiel.

7 vgl. die 4. Strophe im Lied ,,Ach weh, was Graus ...“.

7 vgl. die Lieder ,,Erbarme dich, o Gott ... oder ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...<.
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Holle und Himmel (,die vier letzten Dinge’)“. Das Ziel dieser Darstellungen sollte u.a. eine
abschreckende Warnung vor Siinden zu Lebzeiten sein, sowie auler dem Mitleid auch stetige
Fiirbitten fiir die armen Seelen bewirken.”

- Totentanzlieder

In schriftlichen und bildlichen Darstellungen wurde schon im Mittelalter die Vergédnglichkeit
des Menschen in Beziehung zum Tod gesetzt. Die verbreitetste Darstellung des Todes war die
in Form eines Spielmanns, der den Reigen des Totentanzes angefiihrt hat.”® In Gestalt eines
Gerippes, oft mit einem Blas- oder Schlaginstrument in der Hand, hat sich der Tod unter die
Lebenden gemischt und aus ihren Reihen scheinbar wahllos seine ,,Opfer* ausgesucht. Dabei
wurde deutlich, dass es in diesem Moment keine Standes- und Altersunterschiede mehr gab.”’
Mit anderen Worten, der Tod ist gerecht, er ldsst sich nicht abweisen, er ist unberechenbar
und unbestechlich.”® Diese Botschaften sollten nicht nur zu vermehrter BuBe aufrufen,
sondern auch daran erinnern, sich auf den Tod vorzubereiten, ja auch iiberraschend auf ihn
gefasst zu sein. Die bildlichen Darstellungen wurden zunidchst mit gereimten Versen
versehen. Dabei konnen zwei Formen unterschieden werden. Eine, bei denen alle Stinde der
Reihe nach, meist im Rang absteigend, nacheinander auftreten”’, und die andere, bei denen
der Tod nur mit einer Einzelperson ein Zwiegesprich fiihrt.*® Bei dieser Form konnte im
Prinzip jeder der Gesprichspartner des Todes sein®', so dass z.B. daraus das sog. ,,Jedermann-
Spiel“ fiir die Biihne entwickelt wurde.”” Klier hat die Totentanzlieder zu den
,volkstiimlichen geistlichen Liedern hauptsdchlich fiir den auBerkirchlichen Gebrauch*

gezéhlt und stellte fest, dass ,,viele im Brauchtum beim Totenwachen verwendet wurden® >

- Lieder zum Jiingsten Gericht™

Inhaltlich wurden die Lieder des Jiingsten Gerichts iiberwiegend im Zusammenhang mit den
Totentanzliedern genannt. Meist waren die ersteren Lieder aber eher theologisierend als
volkstiimlich. Das konnte ein Grund dafiir sein, dass Klier und Husenbeth zu der gleichen
Feststellung gekommen sind, ndmlich dass ,,es auffallend wenig volkstiimliche Lieder* vom
Jiingsten Gericht gab bzw. bisher gesammelt wurden.*” Der Inhalt der beiden Liedarten glich
sich meistens, es wurde die biblische Vision vom Endgericht ausgemalt und die Bitte um
Gnade ausgesprochen. Posaunenschall erweckte die Toten, sie muften Rechenschaft von den
Siinden geben.*® Das Thema des Weltendes wurde oft aus dem Vorbild des alten
Kirchengesangs ,,Dies irae* entwickelt. Nach der Reformation wurde es sowohl von
Katholiken, als auch von Lutheranern und Bohmischen Briidern weiterhin oft in der Kirche
gesungen, ,,da die Grundlagen in der Bibel unveriindert vorhanden sind.“*’” Die Aussage von
Klier, ,,in den evangelischen Gesangbiichern ist meist eine eigene Abteilung ,Vom Tod und

7 vgl. Huber 1981:151.

76 Der Volksglaube kennt eine Reihe von fest ausgeprigten allegorischen Todesgestalten, deren wichtigste der
Schnitter, der Jager und der Spielmann Tod sind. Alle drei sind aus der Volkskunst — auch aus dem Volkslied —
nicht wegzudenken. Jede dieser Gestalten verkorpert eine andere Todesauffassung, am stérksten aber ist die
Volksdichtung von der Figur des den Totentanz anfiihrenden Spielmanns Tod geprégt.© [Husenbeth 1973:466ft.]
77 vel. Klier 1951:173.

78 vgl. Husenbeth 1973:467.

" Hier z.B. das Lied ,,Ich geh herum ...«

80 vgl. Klier 1951:174. Totenténze werden auch als ,,Gesprichslieder oder ,,Dialoglieder* zwischen dem Tod
und seinem Opfer bezeichnet. [vgl. Husenbeth 1973: 468f.; Huber 1981:135]

8 In dem Lied ,,Ach weh, was Graus ...“ ist es z.B. ein Jiingling.

82 vel. Klier 1951:173f.

% Klier 1951:174. Hier sind das: ,,Ach weh, was Graus ...“ und ,,Jch geh herum ...

% Hierzu das einzige Beispiel ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...«.

% vel. Klier 1951:185; Husenbeth 1973:474.

% vgl. Husenbeth 1973:474f..

¥ Klier 1951:184.
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jiingsten Gericht” zu finden.“*®, kann heute so jedoch nicht mehr allgemeingiiltig bestitigt
werden.

2. Personliche Lieder, durch die der Tote sprach, sowie die Lieder der Hinterbliebenen
trugen folgende Bezeichnungen:

- Abschiedslieder oder auch Beurlaubungslieder™

Die sinnféllige Verbundenheit zwischen den Lebenden und dem eben Verstorbenen kam in
den sog. Urlaubsliedern zum Ausdruck, in denen der Tote noch einmal zu Wort kam, um von
seinen Angehorigen Abschied zu nehmen. Dem Brauch nach trat stellvertretend fiir den Toten
ein Einzelsidnger oder eine Singgemeinschaft (z.B. der Kirchenchor) zum Vortrag der Lieder
auf. Das Urlaubslied erklang meist nach der Aussegnung am Haus und umfafite gew6hnlich,
wie schon erwéhnt, folgende Elemente:

o Verabschiedung von allen Hinterbliebenen, Nachbarn und Freunden

o Dank fiir erwiesene Wohltaten

o Abbitte (Bitte um Verzeihung fiir gestiftetes Unrecht)

o Hoffnung auf ein Wiedersehen in der Ewigkeit.

Die genauen Inhalte der Texte wurden nach Vorgaben der Angehorigen neu formuliert und
gereimt oder aus einem bestehenden Text heraus angepasst. Dadurch entstand ein sehr
persénlich gefirbtes Lied auBerhalb jeder reglementierenden Norm.”

- Begriibnis- bzw. Friedhofslieder”!

Hiermit hatten die Hinterbliebenen die letzte Chance, personliche Worte an den Verstorbenen
zu richten. Aus diesem Grund waren diese Lieder seit der zweiten Hélfte des 19. Jh. sicher mit
einem Chor in Verbindung gebracht worden, da die Gruppe der Angehérigen von der Gruppe
der Sanger vertreten werden konnte. Nach Hubers Ansicht wurde dies durch den Aufschwung
des Chorwesens unterstiitzt, was wiederum die Nachfrage nach Begribnisliedern steigerte.
Huber meinte auch, ,,da an der Erfindung dieser Lieder die verschiedensten Komponisten und
Textdichter beteiligt sind, ist gerade die Gattung der Begréibnis- oder Friedhofslieder mit
Trivialem versehen.“”> Er meinte mit ,,Trivialem* sicher das Persénliche der Angehdrigen,
und sah das im Gegensatz zu festgelegten religiosen Aussagen, die die Kirche fiir diesen
Moment anbot bzw. vorschrieb. Grablieder in dieser Grofenordnung und mit diesem
Aufgebot mussten eigens angefordert und bezahlt werden.”> Nach Husenbeths Angaben
wurden beim Begridbnis u.a. aber auch oft Lieder gesungen, ,,in denen der Tote oder der
Sterbende spricht ... z.B. , Traget mich zu meinem Grabe ...” DVA A 152 062°%.%

- Grabspriiche

Die Verwendung von einzelne Strophen aus den verschiedenen ,Leichenliedern fiir
Grabspriiche diirfte nicht nur mit dem Inhalt zusammenhéngen, sondern allgemein den
Zeitgeist des 19. Jh. ausdriicken, personliche Worte mit jeweils genauer Angabe des
Verwandtschaftsverhéltnisses am Grab zu hinterlassen.

% ebd..

% Hier: ,,Nun jetzt muB ich von euch scheiden ...*“ und nach Angaben der Gewihrsfrau ,,Traget mich zu

meinem Grabe ...%.

% vgl. auch Huber 1981:93.

°! In dieser Arbeit ,,Das liebe treue Mutterherz ...%.

%2 Huber 1981:222.

 Hadwich 1926:4.

% Bei dieser Angabe muss es richtig heifen: DVA A 152 026 fiir das Lied ,, Traget mich zu meinem Grabe
[13

% Husenbeth 1983:478.
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,Die Grabschriften sind desselben Geistes wie die Totenlieder, haben den gleichen Inhalt.
Auch sie bilden zwei Gruppen: die einen sind den Toten in den Mund gelegt, in den anderen
duBern die Hinterbliebenen ihre Gedanken und Gefiihle, und zwar entweder mehr personlich,
indem sie den Verstorbenen anreden, sich in Schmerz und Klagen ergehen, oder mehr
allgemein, in der Art eines Berichtes, eines Sinnspruches.*”

3. Zwei Formen, die Heblieder und die Widerrufe, die schon seit ldngerem nicht mehr in
Gebrauch waren, sollen an dieser Stelle noch erwihnt werden.

- Heblieder

Hinweise auf diese Lieder sind von Klier im Burgenland aufgespiirt worden:
,»Bel zwei Anldssen scheint das Singen des Volkes in Vergessenheit geraten zu sein: beim
Heben des Sarges im Zimmer oder vor dem Hause (,Heblieder’; auch die Aufforderung des
Toten an die Tréiger, anzufassen, die sich in manchen Liedern findet, gehort hierher) und dann
auf dem Weg zum Grabe — wenigstens wird vor mehr als hundert Jahren eine ,friihere
Gewohnheit, nach welcher die Leidtragenden auf dem Weg zum Grabe verschiedene alte
Lieder sangen, die aber unter Maria Theresia verboten worden sind’, erwihnt.*"’

- Widerrufe

Auf diese Art von Liedern hat Schiinemann hingewiesen, in dem er am Beispiel des Liedes
,,Das Schicksal wird keinen verschonen ...“ auf die beiden letzten Zeilen aufmerksam
gemacht hat: ,,Heut ist die Reihe an mir, morgen vielleicht schon an dir.”“ Diese sog.
Widerrufe wurden ,,am Grabe im Namen des Verstorbenen vom Chor oder einzelnen Séngern
an die versammelten Leidtragenden gerichtet.”® Diese Widerrufe waren im frithen 20. Jh. in
den Kolonien nicht mehr iiblich, sie wurden aber von den Singern, denen der Brauch
vielleicht schon lange unbekannt war, trotzdem weitergesungen.””

III  Die musikalische Form

Nachdem nun deutlich wurde, wie die Texte in Abhéingigkeit von ihrem Inhalt und ihrer
Aussage in den Kontext eingegliedert waren, soll jetzt ein Blick auf die musikalische Form
geworfen werden, welche spiter in den Einzelanalysen jeweils detailliert erldutert werden
wird. Diese Beschreibung der musikalischen Form wird ungleich schwieriger als die der
Texte, da es bei letzteren durch die schriftliche Fixierung viele Quellen gibt, die als
Grundlage einer vergleichenden Betrachtung dienen konnen. Die Melodien zu den Texten
sind dagegen sehr spérlich beschrieben oder gar notiert worden. Man kann im allgemeinen
davon ausgehen, dass die Melodien, in Anlehnung an die verschiedenen Textquellen, sowohl
aus dem Volkslied- als auch dem Kirchenliedrepertoire gespeist wurden. Da bei der
tiberwiegenden miindlichen Tradierung die Melodien zw. den Texten auch ausgetauscht oder
verdndert wurden, kann eine eindeutige Zuordnung einer bestimmten Textstruktur zu einer
der Melodietypen nicht mit Sicherheit erfolgen. Beispiele zu verschiedenen Text-Melodie-
Kombinationen finden sich in den analysierten Liedern.

Der Form nach handelt es sich durchweg um Strophenlieder mit bis zu acht Textzeilen, von
denen jeweils zwei einen Endreim aufweisen. Die Lieder eigneten sich mit ihren eingédngigen
Melodien sowohl fiir den Gemeinschaftsgesang, der in der Regel einstimmig war, als auch fiir

% Hadwich 1926:14.

7 Klier 1956:13.

% Schiinemann 1923:20 + 394.

? Der , alte deutsche Brauch® wurde vermutlich in Oberhessen, und auch im Thiiringischen und Fréinkischen
geiibt, und von dort seit dem Ende des Siebenjihrigen Krieges 1763 von den Kolonisten mit in die neue Heimat
genommen. [vgl. Schiinemann 1923:8]
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den solistischen Vortrag durch einen sog. Vorsénger. Regional verschieden wurde auch eine
zweite Stimme dazu improvisiert, wie z.B. im Sudetenland. Erst in spéterer Zeit ab der Mitte
des 19. Jh. sind fiir den Abschied am Hause, hauptsidchlich jedoch fiir das Begrdbnis 4-st.
Kantionalsdtze sowohl fiir Chor- als auch flir Instrumentalgruppen nach élteren
Melodievorlagen arrangiert oder neu komponiert worden.

Bei den ,,Totenliedern* handelte es sich nicht um Kirchenlieder aus einem Gesangbuch, auch
wenn sie manchmal Ahnlichkeiten in Text und/oder Melodie aufwiesen. Sie wurden
aullerhalb eines Gottesdienstes und zu Hause, meist ohne Beiscin des Pfarrers, von den
Trauernden gesungen.'” Es sind sog. Geistliche Volkslieder'”!, die in jahrhundertealter
Tradition in dorflichen und familidren Gemeinschaften {iberliefert wurden, der Text meistens
schriftlich und die dazugehorigen Melodien iiberwiegend miindlich, die sich jedoch regional
zum Teil erheblich unterscheiden konnten. Sie wurden bei jedem Verstorbenen gesungen,
egal ob arm oder reich, alt oder jung; im Hause (wenn der Tote aus dem Ort war) oder auf
dem Dorfplatz zur Einsegnung (wenn der Tote aus einer eingepfarrten Gemeinde war). Der
Schulmeister musste ein Totenlied auf Bestellung volkstiimlich dichten und komponieren,
damit es Beifall fand; dabei musste er darauf achten, dass niemand aus dem Familien-,
Freundes-, und Nachbarschaftskreis vergessen wurde, ,,von dem sich der Dahingeschiedene
zu beurlauben habe.*'%?

Nachdem bisher auf den formalen Inhalt und die musikalische Form der Lieder eingegangen
wurde, um eine Beschreibung zu ermdéglichen, bietet zum Schluss die Untersuchung der
Textstruktur den Aspekt, einen moglichen Entstehungszeitraum einzugrenzen.

IV Die Textstruktur

Die schriftliche Fixierung eines Textes kann als eine Momentaufnahme der Zeit gelten, in der
die Worte gebraucht wurden. Die Entstehung kann auch ohne ein bestimmtes Schriftbild
anhand der Wortformen eruiert werden. Dazu bietet sich z.B. die Betrachtung der Endreime
von Versen an. Liest man heute einen Reim mit ,,trauern — Figuren®, so handelt es sich hier
um eine ,,Ubersetzung” ins Hochdeutsche. Der urspriingliche Reim dazu hieB ,truren —
Figuren® und kann im 14. oder 15. Jh. angesiedelt werden.'” Eine Zeitmarke hat Klier durch
die Reformation mit der Einfithrung der sog. Schriftsprache durch Luther angegeben. Ein
Unterschied zw. ,volkstiimlichen katholischen Trauerliedern und den protestantischen
Texten wird z.B. durch die Weglassungen des End-e in Hauptwortern wie Seel, Sonn, Cron,
Blum in alten katholischen (vorreformatorischen) Texten deutlich. Solche Wortformen aus
der Zeit bis zum Beginn des 16. Jh. haben sich z.T. im mundartlichen Sprachgebrauch bis
heute erhalten. Im Gegensatz dazu sind ,,die protestantischen Texte durchwegs in reiner
Hochsprache abgefafit und stammen zum grofen Teil aus Gesangbiichern der protestantischen

1% Das Wachtsingen ist eine Angelegenheit der Volksfrommigkeit auBerhalb des kirchlichen Bereiches.

Mancher Pfarrherr weil3, dal der Brauch in seiner Pfarre lebt, hat aber nie Gelegenheit genommen, dabei zu
erscheinen (was auch gar nicht erwartet wird).* [Klier 1956:12]

100 Erst die von Erich Seemann und Walter Wiora geprigte Volkslieddefinition, nach der als Volkslied zihlt,
was Eigenbesitz der Grundschichten und in diesen lebendig ist, was um- und zersungen wird, wobei die Frage
nach dem Autor wegfillt und die zeitliche Bestimmung wesentlich wird, diese Volkslieddefinition hat frithere
Schranken beseitigt. [Suppan II 1963:247] Auch erwihnte Suppan die schwierige Abgrenzung des Geistlichen
Volksliedes zum Kirchenlied. Nach der Definition von Seemann/Wiora rechnete er z.B. alle Lieder aus der
Zauner-Handschrift dem Geistlichen Volkslied zu. [s. ebd.]

"> Hadwich 1926:4.

19 ygl. Klier 1956:18.
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Kernlande im Reich, wo auch die meisten der Osterreichischen und ungarischen Prediger zu
studieren pflegten.«'™
Eine temporir bestimmte Einteilung hat Hadwich angeboten mit einer zeitlichen Grenze um
1850, und beschrieb die davor entstandenen dlteren Lieder als ,,mit vielen Strophen; iiber Tod,
Ewigkeit, die Welt; belehrend; teils schrecklich und grausig; diese Texte sind den Toten
iiberwiegend in den Mund gelegt.“'*> Dagegen erschienen die jiingeren Lieder nach 1850 als
»kurz, allgemeiner Inhalt, oberflichlich, oft gekiirzte &ltere Texte. Kurze Lieder stammen
haufig von Schulmeistern. Sie driicken die Empfindungen der Uberlebenden aus; in jiingeren
Hs. und Drucken.*'® Klier hat schon eine Verinderung seit der Aufkldrungszeit gesehen,
,»vom letzten Drittel des 18. Jhs. an machte sich ein niichterner, verstandsméBiger Zug
bemerkbar, und manche Schilderung von Fegefeuer und Hoélle, von Verginglichkeit und
Verwesung, wie sie etwa in den volkstiimlichen Gebet- und Andachtsbiichern eines Martin
von Cochem so ausfiihrlich gegeben werden, erscheint nunmehr abgeschwéicht.“107

Unabhéngig von zeitlichen Einschnitten und konfessionellen Reglementierungen waren
jedoch immer ,,aus den Totenliedern die Heiligen Schriften herauszuhoren [...] Beispiele
kommen aus dem Alten und aus dem Neuen Testament.“'*® Da diese Lieder gewissermaBen
die ,,Seele des Volkes* ausgedriickt zu haben schienen, sind sie auch abseits vom Grabe
erklungen, ,,manche wurden volksliedmédBig umgesungen. Sie haben auch sonst auf die
volkstiimliche Dichtung eingewirkt und abgefirbt.«'”

Fazit

Nach den Diskussionen um den Gattungsbegriff, das Brauchtum der Auswanderer und deren
Nachfahren sowie die ,konfessionelle Unabhingigkeit® der ,,Totenlieder mufl man
konstatieren, da3 es das gleichbleibende, immer wiederkehrende Totenlied gar nicht gibt. Hier
muss von ,,Totenliedern der Funktion nach® gesprochen werden, die der Gattung ,,Geistliches
Volkslied“ angehoren. Gerade der Anteil von sog. ,,Totenwachtliedern® bestand zu einem
grolen Malle aus Heiligenliedern, Wallfahrtsliedern oder Legendenliedern. Gelegentlich
konnten solche ,,Totenwachtlieder auch bei Hochzeiten erklingen.'' Interessanterweise
wurde die Liedauswahl zu diesen Anldssen auch nach der Anzahl der Strophen, also der
Liange des Liedes getroffen. Da sie in der Mehrheit aus 10 und mehr Strophen bestehen,
eigneten sie sich besonders fiir lange Nichte, seien es nun Totenwachen oder auch
Hochzeitsfeiern. Génzlich unabhidngig von den wechselnden Verwendungen im Brauchtum
driickten die Lieder durch ihren Gebetscharakter immer auch eine tiefe Volksfrommigkeit
aus.

Vielleicht ist der vielseitige Einsatz dieser ,,Totenlieder der Funktion nach* auch ein Grund
dafiir, dass eine Definition speziell fiir den Begriff ,, Totenlied oder ,,Totenwachtlied im

"% ebd..

"% Hadwich, 1926:7ff..

1% ebd..

"7 Klier 1956:17. ,,Dichtersprache kommt fast nur in jiingeren, kunstmiBigen Texten vor: entschlafen = der Tod
trat im Schlafen ein, verbleichen, kalt und starr werden, das Herz steht still, schldgt nicht mehr, solche
Wendungen bezeichnen das bei einem Sterbenden mit den Sinnen Wahrnehmbare. [...] Die Versformen sind
recht verschieden. Neben vielen einfachen Strophen kommen ganz kunstvolle vor, die allerdings entweder einen
gelehrten Verfasser zum Urheber haben, etwa einen Jesuiten [...] oder jiingeren Ursprungs sind [...] .“ [ebd..]
"% ebd., S. 10.

19 yg]. Hadwich 1926:13.

1o vgl. Husenbeth 1973:463f.; Klier 1956: 18. Hier z.B. ,,Ach weh, was Graus ...*“ oder ,,Aus dreien schénen
Bliimelein ...“; s. auch die jeweilige Besprechung der Literatur/Konkordanzen im folgenden Analyseteil.
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europiischen bzw. deutschsprachigen Raum in Musiklexika''' nicht zu finden ist, obwohl er

in der Literatur hiufig auch als Gattungsbegriff verwendet wurde und wird.'"? Die
Aufzihlung der vielfdltigen Unterscheidungsmoglichkeiten macht aber deutlich, dass es
eigentlich unmoglich ist, einen eindeutigen Gattungsbegriff zu formulieren. Die
unterschiedlichen Bezeichnungen der Lied- bzw. Textiiberlieferungen durch die hier zitierten
Autoren sind zur Ubersicht in der Tabelle 16 am Schluss dargestellt.

Im 2. Teil dieser Arbeit, ,,Die Lieder und deren Analysen* wird man bei den Beschreibungen
der Textvergleiche zwischen den Konkordanzen noch ofter die Praxis der ,,Text- und Lied-
Be- und verarbeitung® bemerken. Dabei wurde oft aus verschiedenen Texten ein neuer
zusammengestellt, auch die Melodie konnte durchaus gegen eine passendere oder bekanntere
ausgetauscht werden oder als metrische Grundlage fiir eine Neudichtung dienen.'” Diese
Praktiken erleichtern zwar nicht unbedingt die Zuordnung eines Liedes zu einer der hier
beschriebenen Gruppen. Aber die vielseitige Nutzung von Texten und Melodien fiir die
personliche Ausgestaltung eines immer wiederkehrenden Abschnitts im Lebenslauf gestattet
immerhin die Bezeichnung Geistliches Volkslied, welches sich im Brauchtum von Tod und
Beerdigung hier als Totenlied der Funktion nach présentiert.

"' Die von mir befragten Lexika: DAHLHAUS/EGGEBRECHT, Brockhaus Riemann, Musik Lexikon, Mainz 1990, 4
Bd. + Ergidnzungsband; HONEGGER/MASSENKEIL, Das grofSe Lexikon der Musik, Freiburg 21987, 8 Bde.; MGG.
"2 Warum ist keine Definition zu finden? Ein Grund kénnte vielleicht sein, dass es keine seit lingerer Zeit
(wirklich) feststehenden, also eindeutigen Beispiele von ,,Totenliedern® gibt, an denen bestimmte musikalische
Merkmale nachweisbar und somit auf andere Lieder tibertragbar wéren. ,,Totenlieder” haben in der Regel weder
einen bestimmten Komponisten noch einen bekannten Textautor, deren Tétigkeiten nach einem bestimmten
Schema erklérbar wéren.

' ygl. z.B. das Zitat von Franz Schneider aus Rudolfsgnad oben im Abschnitt ,,Wann wurde gesungen®.
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Die Lieder

und deren Analysen



Vorbemerkungen zur Analyse

Die einzelnen Lieder werden in Melodie und Text prédsentiert, woran sich eine jeweilige
Analyse anhand der 1. Str. anschliet. Die Liederreihenfolge ist zunéchst nach den Regionen
festgelegt worden, innerhalb dieser nach Gattungen, wie auch in den Tab. 6 — 8 dargestellt.
Auftretende Melodievarianten zur 1. Str. bei mehrstrophigen Liedern wurden zeilenweise
notiert und neben die entsprechenden Textzeilen gesetzt. Ein Vergleich mit den jeweiligen
Stellen der 1. Str., in welcher die eingetragenen Abschnittsbezeichnungen (z.B. ABC) eine
Orientierungshilfe bieten, ist somit moglich. Die Bezeichnung der Tonbuchstaben wie z.B. a’
erscheint kursiv.

| Inhalt;

Die Analyse umfasst folgende Punkte:

tabellarisch:  Textincipit — Quelle JKI — Gattung JKI — Ambitus — Kernmaterial — Form —
Textunterlegung — Auftakt — Tonart — Taktart — Tempo.

ausfiihrlich: Formaler Aufbau — Zur Melodie — Zur Vortragsform — Zum Textinhalt —
Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur) — Fazit.

II Theoretische Hinwelise:

Die Lieder, die bei einem Todesfall von den Teilnehmern der Trauerfeierlichkeiten gesungen
wurden, haben in realiter sicher einen sehr viel emotionaleren, innigeren Ausdruck, der sich
natiirlich auch in der Vortragsweise duflert, als es auf den Tonbéndern, bedingt durch die
,2Aufnahmesituation®, teilweise zu Gehor kommt.

Die Transkriptionen resultieren alle aus den Geséngen der Gewédhrspersonen und geben die
jeweilige personliche Stimmlage und Singweise wieder. Teilweise ist die Notation der
besseren Lesbarkeit halber, unabhéngig von Sénger oder Séngerin, oktaviert worden.

Die Lied-Texte geben mit Hilfe der Orthographie das gesungene Wort wieder. Bei
Textvergleichen zw. Tbd. und anderen Quellen wird oft deutlich, wie durch ungenaues Horen,
(unbedachtes) Nachsingen ohne Textvorlage oder auch durch verschiedene Dialektfarbungen
Worte und damit auch Sinnzusammenhinge verdndert werden kénnen.

Unter dem Punkt Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur) sind
zuerst aus der Spalte ,, JKI-Angaben® die Eintragungen auf den zu den einzelnen Liedern
existierenden Archivkarten unter deren Begriff ,,Lit.“ untersucht worden. Im Anschluss daran
sind die Quellen aus der letzten Spalte ,,EA = eigene Angaben® untersucht und ausgewertet
worden. Hierbei handelt es sich um einen Uberblick iiber die am hiufigsten genannten Werke.
In der wortlichen Zitierung der Quellenangaben und —inhalte ist auf eine authentische
Schreibweise und graphische Wiedergabe Wert gelegt worden.

Bei der Zitierung der DVA-Konkordanzen''* werden hier nur diejenigen Blitter erwihnt, die
eine komplette Archiv-Nummer aufweisen, um eine sichere Wiedererkennung zu
gewihrleisten. Gelegentlich vorhandene Blitter ohne Archivnummern mit Hinweisen auf
weitere Belege sind aus besagtem Grund hier nicht einzeln zitiert, aber z.T. trotzdem mit
beschrieben worden.

"4 Die Blitter vom Format 172 mm x 212 mm (etwas breiter als DIN A5) haben auf einer Seite oben vier
Notensysteme und sind darunter und auf der Riickseite blanko fiir den Liedtext oder sonstige Vermerke.
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Im letzten Punkt Fazit sind die dargestellten Konkordanzen, sofern notwendig, chronologisch
zum Vergleich zusammengefasst worden. Daraus resultierend entstand die Idee und der
Versuch, nach der hier untersuchten Quellenlage den Zusammenhang der Konkordanzen zu
erortern, eine Altersbestimmung vorzunehmen sowie einen moglichen Verbreitungsweg des
jeweiligen Liedes zu rekonstruieren.

11 Musikalische Hinweise:

Die Auftakte haben sich vornehmlich aus dem Horeindruck ergeben und sind aulerdem durch
die Feststellung der jeweiligen moglichen Taktschemata bekriftigt worden. Im Anhang
befindet sich eine Ubersicht der Auftakte von der notierten ersten Strophe jedes Liedes (s.
Tab. 14 ,,Auftakte®).

Die Benennung einer Tonart ist in jedem Falle relativ, da sie sich hier aus dem jeweiligen
Gesangsvortrag eines ,,Laiensidngers® ergibt. Etwas aussagekréftiger sind die zu ermittelnden
Urspriinge der Lieder aus der Dur/Moll- bzw. Kirchentonalitét, die allerdings bei der gleichen
Melodie auch unterschiedlich ausfallen konnen (vgl. ,,Ach weh, was Graus ...“ mit ,,Ich geh
herum ...*). Hier wird die direkte Abhdngigkeit zwischen Liedwiedergabe und Tonart bei
einer Transkription sehr schon verdeutlicht.

Taktangaben sind eher als Orientierungswerte anzusehen, da bei den jeweiligen Vortrdgen
nicht immer eindeutig zu unterscheiden ist, ob es sich mehr um Atem- oder Zeilenendpausen
handelt oder beides kombiniert ist. Die Taktart ist daher haufiger mit ,,wechselnd ...
angegeben. Dieses Phanomen hat auch Horak schon beschrieben:
,Die Lieder werden in der Regel langsam gesungen, wobei sich die Melodie dem Text, das
heilt der Silbenzahl der einzelnen Zeilen anpassen muss. Das fiihrt manchmal zu einem
deutlichen Taktwechsel und manchmal zu einem rubato-Vortrag, der sich nicht in ein
Taktschema pressen ldsst.” [1983:144]

Das Tempo ist sicherlich durch die ,,Vortrags“-Situation bei der Aufnahme beeinflusst, jedoch
sind hier deutliche Rubati an einigen Stellen innerhalb einer Zeile, oftmals auch an
Strophenenden, wahrzunehmen. Deshalb sind die Angaben zum Tempo hier ebenfalls als
Orientierungswerte anzusehen.

Hinter der Vortragsform verbirgt sich die Beschreibung des Horeindrucks beim Abspielen der
Tonbandaufnahme. Beides, Horen und Beschreiben, hat naturgeméB einen subjektiven
Charakter.

Fiir die Aufzeichnung der Melodie stand ausschlielich der individuelle Gesangsvortrag der
jeweiligen Gewdahrsperson im Vordergrund. Auf eine ,,Bereinigung® der Melodie ist bewusst
verzichtet worden, ebenso, u.a. auch aus Platzgriinden, auf eine zusétzliche Transposition auf
eine einheitliche Tonhohe. Dadurch wiirde zwar eine gute Vergleichbarkeit der Lieder
ermoglicht, wie z.B. bei Kiinzig 1978, jedoch erscheint mir dieses nur bei gleichen Melodien
sinnvoll. Fiir die hier erfolgten Transkriptionen sei zu musikalischen Vergleichszwecken auf
die statistische Auswertung der Analysen und auf die beigefiigten Tabellen im Anhang
verwiesen. Eine moglichst genaue Wiedergabe des Horeindrucks halte ich fiir ergiebiger zur
Ermittlung eines lokalen und/oder personlich gefarbten Gesangsstiles. Dieser kann sowohl
den musikalischen Einfluss der fremden Umgebung verdeutlichen als auch den
moglicherweise noch urspriinglichen Charakter der Lieder im 17. und 18. Jh. in den
Auswanderungsregionen prisentieren.
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8 Lieder aus

Deutsch-Mokra
(Karpato-Ukraine)

,,Aus dreien schonen Bliimelein ...«

»Ich geh herum in weiter Welt ...*
,,Jesu, du mein Trost und Leben ...*
,,Nun jetzt muf} ich von euch scheiden ...*
,Erbarme dich, o Gott, der Abgestorbenen ...
,,Ach weh, was Graus, schliefl zu das Haus, ...
,»Schreckenstag und Trauerstunde ...

,, Traget mich zu meinem Grabe ...*
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dazu bind ich Lorbeer und Preis;

Jesus, Maria, Joseph.

Wer noch so ein Biischelein begehrt,

dem will ich eines schenken,

dass man ihn so ein Hocken wihlt,

gar niemand kann verschenken.

Und in der ganzen Himmelreich
ist diese treue Blumelein gleich;

Jesus, Maria, Joseph.

Der Gott verlobten Jungfrauschaft

woll ich derl erschte binden,

darum sie ein so hoche Brau{t}
versplire und empfindet.

Wenn ihr geschaut die Bliimelein,

die da gelebt so keusch und rein;!!!

Jesus, Maria, Joseph.

Wohlan, ihr lieben Kinderlein,

euch schenk ich eins von allen;

T
E* p b ' i 1 I 1 1 1 1 I
T T | T T T
L] 1 | 1= - |
R = -
—
24, ei-ne Fo- s oh e Dor e
A -1 &
Tk T T t fr t T
F . W T t  — | T TT T 1
4 . i = | i I — r m— -t
o T T - 1 L
%] # 3 T —
2h.da-ma bind ich Lor beer 1md Preis;
wie 1.7
|".| (] Il
y -1 T T T T T T
Fhe 0 TTT T T T T T T T T T T T
I | | 2 ] T T T T T T T r_J T T T
LI T T T T T r_J r . rJ | = )
%] L w L w
3.1 Wemoch  so el Bil- sche -lein be - gehot,
g 1 k ]
o THF B T T 17T T
E p o 1 :rl
L] T T T T T r_J T T
E] L L L [ T
3.3, dasanan  Ihm 0 eir  Ho cle wrihdt,
A — T T
T I T I T T
1 I 1
Y g e
3.4 gar nie - mmandkarm wer - scher kern
A I
hrd | A I 1 1 - I I I
4 S ) T T T ;- I T —T 1
I | | S T T T | . T | | | —
L] 1 d - | | I L | | L
L) & N
3.6, 0t die - e e - & BH-me -lein gleih;
wie 1.7
|".| |1 |
T 5 I I I I
Fha 0 T7T T T T T T T T T
Y | LA I I 1 1 1
L) T T T T T
%] il L o
4.1. Der Coit wer lob ten  hmg-fram - schaft
A 1 I I
L Eh T T T - ] 1
s =
%] L L L J L T
4.3 da-ram sie el 0 ko che Eraut
wie 3.4

wie 4.1.



die rot und weillen Bliimelein,
die tun euch sehr gefallen.

So lebet nur von Herzen mein

die wunderschonen Bliimelein;

Jesus, Maria, Joseph.

Ihr Eheleut sollt auch eins habn,

ich will euch auch eins schenken,

dabei konnt ihr ausruhn daran,

gleich sie unwohl bedenken.

Wie habt ihr gelebt so keusch und rein,
die wunderschonen Bliimelein;

Jesus, Maria, Joseph.

Ihr Witwen und ithr Hauselein,

euch tu ich nicht vergessen,

euch schenk ich auch ein Biischelein,
dabei konnt ihr vermessen,

dass ihr noch viel mehr Kreuz und Leid

gelitten in ganzen Lebenszeit;

Jesus, Maria, Joseph.

Kommt her, ihr all betriibten Leut,

thr konnt auch eines haben,

thr Schwachheit und in allem Leid,

A1 ] 5 !
M 1T hH I 1 |'=| 1

L e e —— e E— Ao 2
L - - ol | - T T
%] L L L = = T
53 die ot mmd wed - fGen BH - me - lein,

wie 3.4.
T/ e —
%]U T ‘I‘ | Ii T x-\_-_-r-
5.6, diewan - der schid - nen B - mwe - leing
wie 1.7
wie 4.1
by : —_—r
L T T T d ;l T irl-
ﬁl w ® T
6.3, da-bei  kiemt ihr ans - mahk-en da - Tan,
wie 4.4.
A — 3 !
P S L T T T T
5 a1
6.5, W habt ihr e - lebt g0 keusch wand rein,
wie 5.6.
wie 1.7.
wie 4.1.

Ay ] b1
P~ T L T 1 15T 1
_&_b_b_h I I I ;- T I-
L) bl | | o 1 bl 1 1

%] L L L == C— T
T3 mch schenly ich auach el Bl - sche-lein,

wie 3.4.

wie 6.5. Viertel ohne Triole

[ =1
| |
151 — T

e e e =
LI 1 1 | | 1T rJ | P
% = * '
Th.ge-1it - ten i gan -  =Zen Le - bens- zeit;
wie 1.7
wie 2.1
A1 ] ; y
o, T B T T T T T T
I i . L —— R e - —" E— " ©S——
7] T T a1 T e
%] il - I
8.2 ihr kirmt aach  ei nes ha hen
L [
o T B I I 1 I 1
L) L 1 1 1 1 i = 1 1 =
L L - ==

39



onY

; T 1 T
b e —
: . S— g =
wird es euch trefflich loben, p4owEd e ek mE i Io - ben,
besonders in der Totenpein,
Jlg IIIJ :1 T FI T T T T T T
b+t g =
| N N B I ==
wenn ihr anruft die Bliimelein; 86 wermikr an - muft  die BT - ome - lein
Jesus, Maria, Joseph. wie 1.7.
'n IL‘ :1 T I T T
. i . . — v o~
Nun die schonen Bliimelein, ¥ 9.1.Fhm die schd - nen Bli-me - lin

die hab ich hier gebunden,

die ich lieb in der Seele mein,

Jh 1 Ilt' ;1 1 1 1 T i 1 I 1
e e e e e e
. . P -.,‘___-Gl — [~
die (ich) sie jetzt gefunden. Vo s o e et g - fan-de
Mein Herz ist voller Stifigkeit wie 1.5.
und ist der Seelen Trost und Freud; wie 5.6.
Jesus, Maria, Joseph. wie 1.7.
Weil ich auf diese Blimelein wie 2.1.
ﬂ IL’ ='| = _hl T T 1 T
. f? | S = dI: ‘Ir_\l J -I Ii" L | =‘1 I'.:'l-
ge(fa)setzt all mein Vertrauen, 10.2. ge - Fad-setut al meh Ver -t - en
hoff ich von ganzen Herzen mein, wie 2.3.
die Blumlein anzuschauen. wie 3.4.
"ﬂ I L' ;1 1 I I I I
%] [ _J [ _J [+

Mit Lust, Freud ins Himmelreich,

5 4
| In " T T
| Tt T |
F= 0 F | =L |
i
-

.! |
dazu hilft uns allen zugleich 10 hift ws al - bn magkih

Jesus, Maria, Joseph. wie 1.7.



Textincipit ,,Aus dreien schonen Bliimelein ...«

Quelle Tbd. 501/11-70
Gattung JKI Totenlied

Ambitus None

Kernmaterial Quinte

Form ABA Refrain
Textunterlegung iiberwiegend syllabisch
Auftakt 3/4

Tonart Des-Dur

Taktart tiberwiegend 6/4
Tempo Viertel ~ 176/min.

Formaler Aufbau

Die sieben Textzeilen einer Strophe werden zu je Zweien in die melodischen Abschnitte ABA
aufgeteilt. Jeweils die 1./3., 2./4. und 5./6. Zeile enden mit einem Textreim, die 7. Zeile bildet
den (stets gleich erklingenden) Refrain.

Zur Melodie

Der Tonraum erstreckt sich iiber die None as — b’, ausgenommen der 2. Stufe b, wobei das
Kernmaterial die Quinte des’ — as’ umfasst. Der Ton b’ erklingt in jeder Strophe nur viermal,
davon in der 2. und 6. Zeile zweimal auf betonter Zihlzeit nach einer aufsteigenden
Dreiklangsmelodik.

Die Melodie setzt sich aus kleinen und groflen Bogen zusammen, die sowohl durch
Terzspriinge als auch durch Stufenmelodik gebildet werden. Der Strophenbeginn ist auftaktig
mit drei Viertelnoten.

Die 1. Zeile des Abschnitts A beginnt ab der 2. Str. mit Tonwiederholungen auf des’, bevor
der Quintraum des’ — as’ im aufsteigenden Dreiklang erfasst wird und die Melodie mit einem
Terzsprung und Sekundschritt zur es’ zuriickgefiihrt wird. Den Beginn der 2. Zeile bildet der
Dreiklang as — ¢’ — es’, der mit einem Quintsprung b’ auf betonter Zihlzeit erreicht. Von hier
kehrt die Melodie stufenweise zu f* zurtick.

Der Abschnitt B beginnt ebenfalls mit Tonwiederholungen auf des’, in der 1. Zeilenhélfte
dominiert die Oberoktave as’, die durch einen Quintsprung mit strophenabhéngig verschieden
stark betonter Terz f* erreicht wird. Der Ton b’ ist zwar relativ stark betont, dennoch dient er
zur Umspielung von as’. Die Melodie der 2. Zeile dieses Abschnitts beginnt mit dem Abstieg
b’ — as’ — ges’, bevor sie im Quintfall ¢’ erreicht und mit einem sich anschlieBenden
Dreiklangbogen tiber ges’ auf des’ endet.
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Der einzeilige Refrain umspannt die Quinte des’ — as’ in einem groflen Bogen. Die 1. Hilfte
ist durch den Dreiklang charakterisiert, die 2. Hélfte endet in Sekundschritten wieder auf dem
Grundton des’. Die Silben ,,Je-sus* erklingen auf des’, ,JJo-sef* auf es? und des’, wahrend
»Ma-ri-a*“ die kleine Terz f* — as’ — f* ausfiillt. Interessanterweise singt der Sénger nur in der
4. Strophe eine lange Note f* auf der 1. Silbe von ,,Ma-ri-a*“, sonst wird dieser Ton eher als
Verschleifung zum as’ gehort.

Bei diesem Lied unterscheidet sich die 1. Zeile der 1. Strophe deutlich von den tibrigen
Strophenanfangen. Der Sédnger beginnt mit einem Oktavsprung durch einen sukzessive
erklingenden Quartsextakkord von as zu as’. Durch den 3/4-Auftakt fillt hier die Betonung
auf die Oberoktave as’ mit der Textsilbe ,,scho-*“. Nach einem Terzsprung zum f” und zuriick
fallt die Melodie durch grofe Sekunde und Terzschritt auf es” hinab.

Die fiinf Tone des Kernmaterials erscheinen als betonte Noten an den Zeilenenden in der
Reihenfolge 2. Stufe, 3. St., 5. St., 1. St., 2. St., 3. St., 1. Stufe.

Die Dreiklangsmelodik und das hdufige Vorkommen der Tone des’ und as’ als Grundton und
Quinte (am deutlichsten im Refrain) befiirworten eine Zuordnung des Liedes zur Dur/Moll-
Tonalitét in der hier erklingenden Tonart Des-Dur.

Der Text ist tiberwiegend syllabisch unterlegt. In der 2., 4. und 6. Zeile kommt in der Mitte
ein kurzes Melisma von zwei Noten (mit unterschiedlicher Lange) auf einer Silbe vor.

Zur Vortragsform

Der Sénger trigt das 10-strophige Lied ziigig ohne Pathos vor. Der Rhythmus wird sehr
flexibel gehalten. Haufig ist es daher schwer, einen Unterschied zwischen Halbe- und
punktierten Halbenoten zu ermitteln, was in der Transkription wiederzugeben versucht wurde.
Durch die Art des Gesangs wird der wahrscheinlich zu Grunde liegende 6/4-Rhythmus (vgl.
jeweils Zeile 5) verschleiert, was sich in den unterschiedlich notierten Taktlingen zeigt.
Héaufig werden die 3. und die 6. Zeile einer Strophe variiert, d.h. die Notenlédngen und die
Melodie werden den Textsilben angepasst. Der Sanger scheint manchmal kurz zu z6gern und
zu tiberlegen, wie Text und Melodie zusammenpassen, wenn er Noten mal ldnger und mal
kiirzer aushilt, bevor er weitersingt. Am gleichméBigsten erklingt der Refrain einschlielich
der Verschleifung zur 3. Note, die, wie schon erwihnt, lediglich in der 4. Strophe
ausgesungen wird.

Aus diesen unterschiedlichen Variationen konnte man nun den Schluss ziehen, dass der
Sénger nur den Text als Stiitze vor sich hatte, die allseits bekannte Melodie jedoch auswendig
gesungen hat.

Zum Textinhalt

Vor dem Lied sagte der Sdnger Anton Zauner erkldrend:
»Das gesungen haben wir auch auf der Totenwache, haben wir auch gesungen.“ — Es folgte
das Lied.

Das Lied zéhlt zu den sogenannten ,,Jesus — Maria — Joseph* -Liedern. Diese drei Personen
werden mit Blumen assoziiert, und zwar mit Tulpe — Rose — Lilie.
,,Die Heilige Familie (die hdusliche Gemeinschaft des Kindes Jesus mit Maria und Josef) wird
in der katholischen Kirche seit dem 17. Jh. als Vorbild der christlichen Familie verehrt und
erhielt durch das 1921 allgemein vorgeschriebene Fest der Heiligen Familie am Sonntag nach
Epiphanie eine noch stirkere Bedeutung.
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Die Sorge um das Wohl der eigenen Familie rechtfertigt die Zuflucht zur vorbildhaften
Heiligen Familie. Aus dieser Haltung heraus ist auch angesichts des Todes eines
Familienmitglieds die Obsorge der Hinterbliebenen durch das Gebet zu Jesus Maria und Josef
zu verstehen.“'

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 119

Unter der ,,Gruppe C. Andere geistliche und besinnliche Lieder''® wird angegeben: ,,* Aus
dreien schonen Bliimelein / will ich ein Biischlein binden. Hs. Tadten, Oberbildein 1874,
Urbersdorf, Neumarkt im Tauchental, 10 Str. — FL.Bl. Wr. Neustadt; Steyr, Greis. Ohne Ort
(Wien ?).“ [* = mit Melodie aufgezeichnet, d. Verf.]

Das Liederbuch aus Tadten war 1955 noch in Gebrauch und wurde von Elisabeth Wurzinger,
geb. 1902, im Jahr 1917 geschrieben [vgl. Klier, S. 10]. Weiter unten bei ,,Urbersdorf 1951.
Liedvorrat des Franz Neubauer, geb. 1915, der bei der Wacht den Vorsédnger macht (13
Nrn.)*, wird das Lied ebenfalls dem Titel nach angefiihrt. [vgl. Klier, S. 11]

JKI I Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.
EA  Bédumker IIT 1891:52, Nr. 117

In der chronologischen Bibliographie des dritten Bandes liest man unter der Nr. 117 folgende
Beschreibung: ,,1721. Drey schone Geistliche Lieder, das Erste: Von einem frommen Ordens-
Mann, u.s.w. Im Thon: Nun freut euch lieben Christen gemein. Das Andere: Blumen-
Biischlein. Welches gerichtet auf die allerheiligsten drey Personen, Jesus, Maria, Joseph: Aus
dreyen schonen Bliimelein will ich u.s.w. Im Thon: Betriibtes Herz bi8 wohlgemuth. Das
Dritte: Wach auf, wach auf, O Seel, wach auf u.s.w. In seiner eigenen Melodey. Gedruckt im
Jahr 1721.%

In kleinerer Schrift darunter: ,,4 Bl. ohne Melodien 9, 11 und 9 Strophen. K6nigl. Bibliothek
in Berlin.*

Es handelt sich hier vielleicht um eine Liedersammlung oder um ein Liedflugblatt, wodurch
die ,,Geistlichen Lieder* verbreitet wurden. Der Druckort ist allerdings nicht erwéhnt. Berlin
scheint seinerzeit (1891) der Aufbewahrungsort gewesen zu sein.

EA  Suppan I 1963:236

Uberschrift: ,,Lied Nr. 25. Jesus-Maria-Josef — Aus dreien schonen Bliimelein. Ton: Betriibtes
Hertz bi3 wohlgemut. Melodie wie Nr. 34. Textincipit: ,,Aus dreien schonen Bliimelein / will
ich ein Biischlein binden, / ...“. Die 1. Str. ist fortlaufend notiert mit Schrégstrichen fiir die
Zeilenwechsel. Am Ende der Hinweis ,,10 Strophen.“. Der Text der 1. Str. stimmt inhaltlich
und formal mit dem Mokraner Text iiberein. Die genannte ,,Melodie wie Nr. 34 gehort hier
zu dem Lied ,,Jesum hab ich mir auserwahlt, er ist der wahrste Freund, ...* auf S. 241. Diese
und die Mokraner Melodie sind sich sehr dhnlich. Die Zeilenanfinge sind etwas

"> [Huber 1981:281f.]; vgl. auch Kapitel Gattungsbegriff, II 1..
16 Dag sind ,, Totenwacht-Lieder der Funktion nach®, die auch bei anderen Anlissen gesungen werden, ,,z.B. bei
der Wallfahrt nach einem Marianischen Gnadenort, beim Herz-Jesufest u.4.. [vgl. Klier, S. 18]

43



unterschiedlich und der Schluss ist hier nicht ein- sondern zweizeilig, so dass die Melodie
achtzeilig ist und somit der Refraincharakter wegfllt.

Im Anschluss an die 1. Textstrophe gibt Suppan einige Literaturhinweise, z.B. Baumker (s.0.),
und mehrere DVA-Nummern, die z.T. weiter unten beschrieben werden. Einige dieser Nr.
fiihren einen anderen Text (zur Heiligen Dreifaltigkeit), weshalb sie hier nicht erwihnt
worden sind.

EA Huber 1981:281ff.

Unter ,,4. Lieder zu Jesus, Maria und Josef* werden drei Melodien mit Text unter 1a-c und
eine Textkopie eines Flugblattes wiedergegeben.

,»Nr. 1a“, Abdruck eines 2-st. Liedes mit hs. unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien
schonen Bliimelein will ich ein Biischlein binden, ...*“. Das Lied ist im Violinschliissel in D-
Dur notiert, erst 2/2-Takt, in der 2. Halfte 3/2-Takt, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Beide
Stimmen bilden Terzparallelen und sind in einem System notiert. Sie haben nichts mit der
Mokraner Melodie zu tun. Die melodischen Abschnitte lauten ABCA. Der Text entspricht
inhaltlich und formal der ersten Mokraner Strophe, hat aber zusitzlich eine 8. Zeile, die da
lautet: ,,das sind die Blimelein“. AuBlerdem heiflt es hier in 1.6.: ,,ganz wunderschén und
riechen wohl“.!'” Unter der Melodie Sammelort ,Gutenstein 1972%, Gewihrsleute
,Geschwister Bugl®.

»Nr. 1b%, Abdruck eines 3-st. Liedes mit hs. unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien
schonen Bliimelein will ich ein Biischlein binden, ...“. Das Lied ist im Violinschliissel in C-
Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Alle drei Stimmen bilden homophone
Akkorde und sind in einem System zusammengefasst. Die Melodie mit den Abschnitten
AABA ist bis auf einen anderen Rhythmus mit der von la identisch, keine Stimme hat
Ahnlichkeit mit der Mokraner Melodie. Der Text gleicht inhaltlich und formal dem Mokraner
Text. Die Z. 5 + 6 lauten hier: ,,Die Bliimelein sind tugendreich, voll Wohlgeruch und schon
zugleich:“, und die 8. Z. ist eine Wiederholung der 7. Zeile (der Text wie in Deutsch-Mokra).
Unter der Melodie Sammelort ,, Trattenbach 1973%, ,,Gewihrsleute Johanna Lechner u.a.”.

»Nr. 1c“, Abdruck eines 2-st. Liedes mit hs. unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien
schonen Bleamelein will ich ein Biischlein binden; ...*. Das Lied ist im Violinschliissel in E-
Dur notiert, keine Taktangabe (2/4 + 3/4 wechselnd), 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Beide
Stimmen sind in Terzparallelen in einem System notiert. Die Melodie mit den Abschnitten
AABA klingt dhnlich wie die von la, nur durchgehend in Achteln und Vierteln, also ohne
Ahnlichkeiten zur Tbd.-Melodie. Der Text gleicht inhaltlich und formal dem Mokraner Text.
Um auf die 8-Zeiligkeit zu kommen, wird hier die 6. Z. (Text s.o. bei 1a) wiederholt. Unter
der Melodie Sammelort , Krumbach-Péargart 1973, Gewdihrsleute ,,Johann Heillenberger
u.a.”.

Als letztes: Abdruck eines 10-str. Textes in Frakturschrift. Textincipit ,,Aus dreyen schonen
Bliimelein, will ich ein Biischlein binden, ...“. Die Strophen sind untereinander, in sich
fortlaufend, notiert. Der Text gleicht inhaltlich und formal dem Mokraner Text. Einige
Passagen sind schlecht zu entziffern.''"® Unter dem Text die Quellengabe mit

"7 Das Wort ,,riechen ist beim Sanger auf dem Tbd. nicht zu verstehen.

'"® Anhand dieses vollstindigen Textes kann die Verénderung von Wértern im Laufe der Tradierung gut
beobachtet werden. Durch fliichtiges Zuhoren, undeutliches Aussprechen oder durch undeutliche Textabschriften
ist zum Teil ein unlogischer Sinnzusammenhang entstanden, der aber offensichtlich nicht hinterfragt, sondern so
immer weitergegeben wurde.
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Schreibmaschine: , ,Flugblattfotokopie o. Off ' Vermutlich ist er im spaten 18. Jh.
entstanden. [vgl. Huber, S. 75]

EA  Horak 1983:121 + 122f. + 145

S. 121: ,,Bei verstorbenen Kindern werden ,Mariagsangln’, wie etwa ,Aus dreien schonen
Bliimelein’ [...] gesungen.*'

S. 122f.: Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien
schonen Bliimelein will ich ein Biischlein binden ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in
G-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie hat die Abschnitte AAB
Refrain und weist keine Ahnlichkeit mit der Melodie aus Deutsch-Mokra auf. Der insgesamt
10-str. Text gleicht inhaltlich und formal dem Mokraner. Einige Ausdriicke haben sich im
Laufe der Zeit gegeniiber dem Tbd.-Text verdndert.

S. 145: unter ,,Anmerkungen® werden acht weitere Quellen des Liedes genannt, u.a. auch
Huber und Klier (s.0.). Dann die Bemerkung:
»Das Lied ist im ,Rosengarten der ewigen Liebe, Sammlung von Gebeten und Liedern fiir
gro} und klein mit den Stunden der Anbetung des allerheiligsten Sakraments’, hg. von Josef
Bok, Pfarrer zu Németboly, 3. Aufl. Pécs 1942, unter Nr. 538 enthalten, allerdings zu einem
Hochzeitslied umgeformt mit dem Schluf3 ,das wiinscht euch der Marienverein’.*

EA DVA A 104205

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Uberschrift: ,Die 3 schonen Bliimelein®. Darunter
Abdruck eines 10-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Aus dreien schonen Bliimelein /
Will ich ein Biischlein binden, ...“. Inhaltlich und formal besteht eine Ubereinstimmung mit
dem Mokraner Text. Der Refrain ,Jesus, Maria u. Josef“ steht in der 10. Str. in
Wiederholungszeichen. Im Vergleich wird deutlich, dass beim Tbd.-Text in der 2. Str. 4. Z.
am Schluss die Worte ,,der Siinden* fehlen, vielleicht in der Tradierung irgendwann vergessen
wurden. Ebenso kann man in 2.6. ,, [...] Lorbeer und Preis* verstehen, hier ist von ,,Lob, Ehr
und Preis* die Rede. In 7.1. wird gesungen/verstanden ,,Hauselein®, nicht nur in dieser Quelle
steht ,,Waiselein®. Unten auf der Vorderseite der Quellenhinweis: ,,Volkslied aus Pusterwald.
Ger. Bez. Oberzeiring. — Aufgez. von Schulleiter Anton Sivetz u. an den Steir. Arb.-Ausschul3
gesandt am 11.11.1907 (Mappe 8)*“. Darunter mit Stempeldruck ,,Steirisches Archiv*.

EA DVA A 139623

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Uberschrift: ,,XIII. Aus dreien schénen Bliimelein.
Darunter Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter getippter 1. Str.. Textincipit: ,,Aus dreien
schonen Bliimelein will ich ein Biischlein winden, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in
F-Dur notiert, 2/4-Takt (innerhalb des Liedes auch 3/4) 1/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie
hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Jedoch ist eine Ubereinstimmung des
Abschnitts B mit den entsprechenden Stellen bei den bei Huber abgedruckten Liedern zu
erkennen. Nach der Melodie Abdruck von weiteren 6 Strophen. Der Text dhnelt sehr dem
Tbd.-Text, abgesehen von einigen Wortabweichungen. Hier fehlen die 4., 7. + 10. Str., der
Refrain heifit immer ,,Jesus, Maria und Josef*. Auf der Riickseite unter dem Text sind weitere
Quellen zu lesen: ,,(Gabler, Marien-Rosen Nr. 67; Ankenbrand, Frink. Volkslieder Nr. 32 (als
Brautlied!); BI 289.1356.2212; E 10291.)*. Auf der Vorderseite unten zur Quelle: ,,Aus einem

"9 Off. = die Offizin; eine (groBere) Buchdruckerei.
120 Das erklang wihrend der Totenwache in Magyarpolany (Nordwest-Ungarn).
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Manuskript von Prof. Dr. Schmutz-Hdobarten: ,Wallfahrer und Kapellenlieder’ (1934). —
Sammelort: Umgebung von Gmiind (Ger. Bez. Gmiind).“ Darunter mit Stempeldruck
,,.Niederosterreich®.

EA DVA A 144910

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Uberschrift: ,,[13.]“. Darunter Abdruck eines 4-str.
Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Aus drei schone Bliimelein will ich ein Biischelein binden
...““. Der Text hat Ahnlichkeit mit dem Mokraner Text, die 1. + 2. Str. mehr als die folgenden.
Die 3. Str. ist etwas abgewandelt, und die 4. Str. entspricht der 6. Tbd.-Str. mit einer
verdnderten Wortwahl. Hier heif3it es in 4.5. + 4.6.: ,,wie da gepfldcht in Frieden und Ruh, in
Keuscher Liebe auch dazu,”. Unter den Strophen der Quellenhinweis: ,,Handschr. Liederbuch
der Barbara Weipert in Althausen B.A. Kissingen, 1856/57 (und Forts.) [S. 24, Nr. 13.] —
Durch Anton Bieber 27.12.1914 an den Verein fiir bayr. Vkde, Wiirzburg (noch unsigniert.)*.
Darunter mit Stempeldruck ,,Wiirzburger Archiv®.

EA DVA A 192854

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Rechts oben hs. ein “K*. Mittig die Uberschrift: ,Nr.
61. — ,Lied zur heiligen Familie’*. Darunter Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter
getippter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien schonen Bliimelein will ich ein Biischlein
binden, ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine
Tempoangabe. Der formale Aufbau ist dem der Tbd.-Melodie &hnlich, hier besteht die
Refrainzeile aber aus der 2. Z. des Abschnitts A, im Grunde genommen haben beide Melodien
aber nichts gemeinsam. Der 10-str. Text hat inhaltlich, formal und auch in der Wortwahl
groBe Ahnlichkeit mit dem Mokraner Text. Ebenso besteht eine groBe Ubereinstimmung mit
dem Text von A 104 205. Unten auf der Vorderseite der Hinweis: ,,Quelle: Handschriftliches
Liederbuch des Georg Kamper (1.6.1878) und seiner Frau Theresia, geb. Broskowitsch
(5.10.1895). — Heimatort: Fertrakos — Kroisbach, BA Odenburg (Ungarn); jetzt: Steinheim
am Aalbuch Kr. Heidenheim (Wttbg.) — In Abschrift durch Konrad Scheierling, Juli 1957.
[Heft: ,Liedertexte IV’, Nr. 61.] — Melodie von Ehepaar Kamper vorgesungen am
24.VI.1957 und aufgezeichnet von Scheierling. Darunter der hs. Hinweis: ,,[vgl. Authent.
Volksgesang P1 111 B3 (Var.)]*. Darunter mit Stempeldruck ,,UNGARN*.

EA DVA B44814

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Zundchst eine Erkldrung ,,So fillt es uns nicht
sonderlich auf, wenn wir unter den Brautliedern auch ein religioses Volkslied von
beachtlicher Giite treffen, das folgende:*. Darunter Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter
getippter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Aus dreien schonen Bliimelein Wollt ich ein Biischlein
binden ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine
Tempoangabe. Bis auf die Form AAB Refrain hat sie keine Ahnlichkeit mit der Tbd.-
Melodie. Unter der Melodie stehen zwei weitere Textstrophen, alle drei entsprechen inhaltlich
in etwa den Str. 1, 2 + 6 aus Deutsch-Mokra. In der 3. Str. bestehen jedoch mehr
Wortédhnlichkeiten zur 4. Str. von A 144 910 (s.0. 4.5. + 4.6.) als zum Tbd.-Text (6.5. + 6.6.).
Hier in 3.5. + 3.6. heil3t es: ,,wie da gelebt in Fried und Ruh — Die keusche Liebe auch dazu.*.
Unten auf der Seite die Bemerkung: ,,Lied IV, Il und VI werden dant en ké&élme (= in
Kilianshof) als Brautlieder gesungen.* Darunter der Quellenhinweis: ,,Dr. Pfeufer: Rhonerisch
u. Frinkisch, eine vergleichende Volkskunde. Kallmiinz o.J. [Sammelgegend: mittlerer
Ochsenfurter Gau (G) u. Vorderrhon (R), um 1932 — 34], S. 49.%.
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Fazit

Das Lied, oder genauer gesagt der Text, wird sich seit dem frithen 18. Jh. von Norden her
verbreitet haben, sowohl in einzelnen Liedersammlungen aus Flugblittern, als auch evtl. in
Gesangbiichern. Da er Ende des 19. Jh. auch in der Wiirzburger Gegend nachgewiesen
werden kann, konnte man dies ebenso als eine sichere Station auf dem Verbreitungsweg im
18. Jh. annehmen. Der Text ist per Flugblatt wohl bis nach Osterreich gelangt und dann
wahrscheinlich in einer Liedersammlung ohne Melodie mit den Auswanderern nach Deutsch-
Mokra gekommen. Dort wurde er in die privaten Liederhandschriften tibernommen, aber die
Melodie hat sich im Laufe der miindlichen Tradierung verdndert. Wegen seiner Beliebtheit
gab es im Burgenland und in Steyr gegen Ende des 19. Jh. eine Neuauflage des Textes. Als
Flugblatt kénnte der Text in Ungarn auch bis zum Banat gekommen sein. Interessant ist sein
Vorkommen und Gebrauch auch noch im 20. Jh. in Osterreich (vgl. Huber) oder in
Mitteldeutschland (vgl. DVA). Dieses ,,Totenlied der Funktion nach® erklang auferdem
sowohl als Wallfahrtslied als auch auf Hochzeiten.
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"Ich geh herum 1n weiter Welt ..."

Thd. 495/1-2A
Vierte]l ~ 144 &
T —— :
1 1 1 1 1 1 1
ey = - S R .-
1.Ich geh her - wmm I owel-ter Wl arch mei-nen Faib mi- cam
5 L
A t T A . * . T A
- '! n — JI i —] s e ) HI _i
e & o > LS
THETL Thd novm him - weg, vras I ge - fallt, sel hoch o - der roe - der Stam -
q
i > Ell 1 I 1 1 I a 1 I I I I i I >
|l o | I 1 I I 1 I 1 I I 1 =1 1
e A S S B
IMETL. Lrh pmg md 1k, won schi-rer Om - stalt, lai nie - man -den er-hea - cheb.
L &
1 1 5
i—nﬁ' — == ——F—— ! =
== R ke
Der  rei - che Dlavm, der Eett-ler, darm ist je-der mwei-nes-glei cher,
Sdnger: Anton Zauner mit einer Frau + gemischter Gruppe
1. Ich geh herum in weiter Welt,
such meinen Raub zusammen.
Und nimm hinweg, was mir gefallt,
sei hoch oder nieder Stammen.
Ach jung und alt, von schoner Gestalt,
lal niemanden erheucheln.
Der reiche Mann, der Bettler, dann
ist jeder meinesgleichen.
2. Mein Bauersmann, lass von dem Pflug,
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komm mit, wir wollen wandern.

Ich will dir eilends schaffen Ruh,

die Arbeit lass einen andern.

Hast so viel Tag mit groB3er Plag
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des Lebenszeit gesunden,

von deinem Schweil3 ins Paradies/-deis

wird dir dein Kranz gebunden.



Textincipit ,Ich geh herum in weiter Welt ...*
Quelle Tbd. 495/1-86
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Sexte
Kernmaterial Quinte

Form AABA
Textunterlegung syllabisch
Auftakt 3/4

Tonart C-Dur

Taktart 6/4

Tempo Viertel ~ 144/min.

Formaler Aufbau

Der Text dieses Liedes wird im handschriftlichen Liederbuch der Agnes Zepezauer mit 15
Strophen tiberliefert. In dieser Aufnahme erklingen nur die ersten beiden Strophen.

Jede Strophe setzt sich aus acht Zeilen zusammen, die melodisch zu je Zweien in die
Abschnitte AABA aufgeteilt sind. Die 1./3., 2./4. und 6./8. Zeile enden mit einem Reim. Die
Zeilen 5 + 7 weisen jeweils einen Binnenreim zwischen der 1. + 2. Hilfte auf.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die kleine Sexte zwischen 2 — g’. Das tiefe » wird nur als
Durchgangsnote gebraucht, so dass das Kernmaterial auf die Quinte ¢’ — g’ eingeschriankt
werden kann.

Die Melodie in den Abschnitten A zeigt in der 1. Hilfte einen fallenden Duktus, wihrend die
2. Hilfte fast einen symmetrischen Bogen beschreibt. Zu Beginn schreitet die Melodie
stufenweise von g’ nach ¢’ abwirts, wobei die Taktschwerpunkte auf g’ und ¢’ liegen. Der
Bogen in der 2. Phrase dieser Zeile steigt von 4 stufenweise zum f* auf und fuihrt in gleicher
Form mit ldngeren Notenwerten zuriick zu c’.

Im Abschnitt B schwingt die Melodie in der 1. Zeile in zwei kleinen Abwértsbégen zwischen
¢’ und d’ hin und her, der Schwung entsteht durch den Wechsel ¢/ — & — ¢/, die
Taktschwerpunkte fallen hier auf d’. In der 2. Zeile steigt die Melodie im Dreiklang von ¢’
nach g’ auf, um gleich im Quartfall wieder d” zu erreichen.

In diesem Lied tritt der Schlusston ¢’ nicht nur als solcher auf, sondern ist jeweiliges
Phrasenende des Abschnitts A, das hei3t bei sechs von acht Zeilen. Weitere tonale
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Schwerpunkte liegen auf e’, und vor allem im Abschnitt B auf d’. Die 2. Zeile dieses
Abschnitts deutet eine Dreiklangsharmonik mit einem offenen Schluss auf d” an.

Das Lied kann also der Dur/Moll-Tonalitdt zugewiesen werden, hier in der Tonart C-Dur
vorgetragen. Neben der Tuba, es wire das g/, vermisst man auch den typischen modalen
Quintaufgang am Strophenbeginn, hier wird im Gegenteil die Quinte genau umgekehrt und
stufenweise durchschritten.

Hinweis: Die Melodie ist mit der des Liedes ,,Ach weh, was Graus ... mit Ausnahme
sdangerspezifischer Verdnderungen identisch. Gerade diese Verdnderungen bewirken in
diesem Fall jedoch eine andere tonale Charakteristik. An diesem Beispiel wird sehr deutlich,
wie eng die Dur/Moll-Tonalitdt mit den Kirchentonarten zusammenhingt.

Der Text ist durchgehend syllabisch unterlegt, die Melodie unterstiitzt die Wortbetonungen.
Nur die jeweils vorletzte Silbe in den Abschnitten A wird mit zwei gebundenen Halbenoten
gedehnt. An drei Stellen werden die Notenwerte, eine Viertel bzw. zwei Achtel, wechselnd
der Silbenzahl angepasst.

Die rhythmische Form, drei Viertelnoten — punktierte Halbenote, unterstiitzt gerade in der 2.
Hilfte jeder Strophe die Binnenreime, die stets in den Zeilen 5 + 7 vorkommen. In Zeile 5
wird dieses Phdnomen der Binnenreime auBlerdem noch durch die Melodiewiederholung
hervorgehoben.

Die melodische Form AABA verleiht diesem Lied fast den Charakter eines Perpetuum
mobile. Eigentlich konnte es in der Art AABAABAAB... pausenlos weitergehen, wire da
nicht der Abschnitt B, der mit dem offenen Schluss auf der 2. Stufe d’'*' den letzten
Strophenzeilen eine Schlusswirkung verleiht.

In der Fassung aus Kremnitz (Beschreibung unter Literatur JKI II) verstirkt sich dieser
Gesamteindruck noch, da es dort nur zwei Melodiezeilen gibt, die dann permanent wiederholt
werden.

Zur Vortragsform

Die Gruppe trigt das Lied mit sehr geringen rhythmischen Freiheiten vor, der hier notierte
6/4-Takt ist gut nachvollziehbar. Das Tempo ist in dieser Vortragssituation sicher etwas
schneller als bei einer richtigen Totenwacht gewéhlt worden. Jeder Beginn der Abschnitte A
wird durch Anschleifer gesungen, in der 2. Zeile von Abschnitt B wird die 3. Note ebenfalls
deutlich angeschliffen.

Zum Textinhalt

In den bei Agnes Zepezauer notierten 15 Strophen wird ein Zwiegespriach des Todes jeweils
mit einer Jungfrau, einem Jiingling und einem Soldaten wiedergegeben.'*

Gerade in den ersten beiden, hier vorgetragenen Strophen schwérmt der Tod von seiner
wahrhaft grenzenlosen Macht: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen*.
Am Beispiel vom ,,Bauersmann® (Str. 2), der wohl am hirtesten von allen Menschen arbeiten
muss, versucht der Tod, die ,,Wanderung* mit ihm schmackhaft zu machen, indem er Ruhe
von den Plagen und einen Belohnungskranz im Paradies verspricht. Die Str. 3 — 5 geben das

2! Anstatt auf der Dominanten g’ zu verharren, die den tonalen Gegensatz zur Finals ¢’ bildet.
122 Die komplette Textabschrift ist im JKI einzusehen.
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Gesprach Tod — Jungfrau — Tod wieder, in der 6. Str. wird ein ,,Reicher vom Tod
angesprochen. Die Str. 7 + 8 beinhalten den Dialog Tod — Jiingling, wihrend in den Str. 9 —
11 das Gesprach Tod — Soldat — Tod verfolgt werden kann. In der 12. Str. kommt die
Uberlegenheit des Todes gegeniiber jeder Art von Macht, ob Edelmann, Konig oder Kaiser,
recht hamisch zum Ausdruck, was in der 13. Str. bekréftigt wird: 13.1. ,,Ich bin, der alles
Leben endt* und 13.6. ,,du kannst dich drauf verlassen®. In Str. 14 gibt der Tod den Menschen
letztendlich den gutgemeinten Rat, 14.1. + 2. ,,Darum o Mensch, sei stets bereit, tu dich zu
Gott erheben®, um jederzeit auf ihn vorbereitet zu sein. Die letzte Strophe gehort der Bitte des
Menschen um Beistand von Jesus und Maria im Kampf gegen den ,,Hollenhund*, auf dass die
Seele ins Paradies begleitet werde.

Am Ende der Strophen wird in der JKI-Abschrift darauf hingewiesen, dass der Zepezauer-
Text um die Str. 7 aus dem Kremnitz-Text [s.u. JKI II] erginzt worden sei.'” Also war er
urspriinglich nur 14-strophig.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 10 + 136

S. 10: Hinweis auf das Vorkommen des Liedes im nordlichen Burgenland. ,,Liedvorrat beim
Wachtsingen in Tadten 1955 (34 Nr.); Liederbuch der Elisabeth Wurzinger, geb. 1902,
geschrieben 1917, Es folgt die Auflistung der Liedtitel, darunter auch ,,Ich geh herum in
weiter Welt®.

S. 136: Literaturverzeichnis mit Hinweis auf Klier, Totentanz (s.u.).
JKI 1 Klier, Totentanz, S. 176ff. + 193

S. 176ff.: ,Lied Nr. II. Nach der Uberschrift ,,Der ganz ergrimmte Tod:” folgt die Abschrift
eines 15-str. Textes zu je acht Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter
Welt, Such meinen Raub zusammen, ...“. Die Zeilen der 1. Str. sind einzeln untereinander
gesetzt, die der folgenden Strophen fortlaufend, mit Schréigstrichen nach jedem Zeilenende,
notiert. Es handelt sich hierbei um den ausfiihrlichen Text der Quelle aus Odenburg, die unter
JKI I nur eine kurze dulere Beschreibung erhélt. Die Strophen sind wie folgt zugeordnet:
»lod“ Str. 1 —3,5-7,9und 11 — 15, ,,.Die Jungfrau® Str. 4, ,,Jingling* Str. 8 und ,,Soldat*
Str. 10. Klier ordnet die Textvorlage aus Odenburg um ca. 1790 ein, wenn er das AuBere des
Flugblattes beschreibt. Er gibt an, die 7. Str. sonst nirgendwo gefunden zu haben, so dass die
Odenburger Quelle die vollstindigste sei, mit dem ,,besseren, urspriinglichen Text“. Als
markantes Beispiel gibt er die 3. Str. 1. Z. an, wo das mhd. ,,phlanzelst* spiter durch
,,schmiickest® ersetzt worden sei.!?*

,Die Melodie besteht aus einem Viertakter, der zu einer Textstrophe viermal wiederholt wird;
sie stammt aus Tadten, Bz. Neusiedl am See, wo sie Obl. Josef Motal im April 1951 aus dem
Munde von Frau Maria Unger aufzeichnete.*'*’

S. 193: Uberschrift: ,,Melodien zu den Liedern.“ Unter ,,Lied Nr. II: Abdruck eines 2-st.
Liedes mit unterlegter 1. + 2. Textzeile. Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such’
meinen Raub zusammen ...*“. Das Lied ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-

' AuBerdem werden alle Wortunterschiede zw. den beiden Texten aufgelistet.

124 Klier bringt auch die Hinweise, dass der Text in Flugblittern aus Wiener-Neustadt, Graz, Steyr und Urfahr-
Linz immer zusammen mit ,,Ach weh, was Graus* abgedruckt worden sei. [vgl. ebd., S. 178]

125 [ebd., S. 178]; Klier fiihrt noch zwei weitere gedruckte Melodiequellen aus Niederdsterreich auf.
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Auftakt, keine Tempoangabe. Die Unterstimme verlduft durchgehend in Terzparallelen zur
Oberstimme. Beide haben weder mit der Mokraner Melodie, noch mit der Kremnitzer (s.u.
JKI IT) Ahnlichkeit.

JKI 1II DVA A 159 882

Zwei zusammengeklebte Einzelblitter, beidseitig beschrieben.'*® Vorne links oben der
Stempeldruck ,,A 159882, daneben (sehr schlecht zu erkennen) die Uberschrift ,,Der ganz
ergrimmte Tod.* Darunter Abdruck einer hs. Melodie mit maschinenschriftlich unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen, ...*
Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, ohne
Tempoangabe. Es sind nur zwei Zeilen, die pro Strophe viermal wiederholt werden miissen.
Die Melodie ist eine ganz andere als die Mokraner.'*’ Es folgen die 2. — 15. Str. des Textes
mit je acht Zeilen, alle untereinander geschrieben. Folgende Personen sind den Strophen
zugeordnet: ,,Der Tod*“ Str. 1 —3,5—7,9 und 11 — 14, ,,Die Jungfrau* Str. 4, ,,.Der Jingling*
Str. 8, ,,.Der Soldat™ Str. 10, die 15. Str. spricht allgemein den Trost aus, dass ,,Jesus, Maria,
alle beid, [...] begleiten in das Paradeis“. Die beiden ersten Strophen stimmen inhaltlich und
formal mit den gesungenen Mokraner Strophen {iiberein, abgesehen von einigen
Wortverdnderungen, die noch etwas mehr die Flugblattvorlage (s.o. Klier Totentanz)
verlassen als der Mokraner Text. Die tibrigen 13 Strophen gehen ebenfalls inhaltlich, aber
auch mit einigen ,,Modernisierungen®, auf die Flugblattvorlage zuriick. In der 15. Strophe
weisen die fehlende 6. und die unvollstidndige 7. Zeile auf haufigere Abschriften im Laufe der
Zeit hin. Am Schluf3 des Textes steht noch ein getippter Hinweis: ,,[s.B1.3522]. Unten auf der
1. Seite die Quellenangabe: ,,Sammlung Karl Horak aus der Sprachinsel Kremnitz / Deutsch
Proben — Sangesort: Fundstollen, um 1930 — Durch das Staatl. Inst. f. Musikforschung in
Berlin (Guido Waldmann)“. Darunter mit Stempeldruck ,,KREMNITZ®. Eine hs. Notiz ganz
unten besagt: ,,Vgl. Klier, Das Totenwachtsingen im Burgenland S. 86 u. 136%.'*

JKI  III Riedl/Klier, Lied-Flugblattdrucke, S. 32

Unter dem Abschnitt ,,Nicht datierte Drucke ohne Druckernamen. (Vermutlich alle
von den SieB.)“ wird folgendes Blatt aufgefiihrt'>’:
,LIIL.: Drey schone Lieder, Das Erste: Eine schone Betrachtung des zeitlichen Tods, wie
derselbe ohne Unterschied eines Standes, Jugend oder Alter, mit sich alle
Menschen hinweg raumt, ist im Gesange zu vernehmen.
Im Tone: Ich lieg jetzt da, und stirb dahin. — [2. Liedanfang] — H"*: Totenkopf iiber
gekreuzten Knochen. — [3. Liedanfang] — Oedenburg, gedruckt in diesem Jahr. [...]
136. Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen. — 15x10 (To‘[en‘camzlied).“131
Falls als Drucker einer der SieB in Frage kdme, lige der Druckzeitraum zwischen 1748 —

1820."% Vgl. oben JKI I: Klier vermutet die Entstehung um ca. 1790.

126 Bej dieser Quelle hat nur das 1. Blatt vorne vier Notensysteme (vgl. dazu eine 2. Quelle A 159 882 unter EA).
127 Vor dem Wiederholungszeichen ist eine schlecht zu entziffernde 4. Note (oder ein Pausenzeichen)
durchgestrichen (zuviel wegen des Auftaktes).

2 Die Ziffern sind ganz schlecht lesbar durch schlechte Kopiequalitit, teilweise durch Verbesserung.

129 Riedl/Klier geben eine Beschreibung des Deckblattes der Liedsammlung von oben nach unten, Bindestriche
markieren jeweils eine neue Zeile. Insgesamt werden vier Ausgaben (genannt ,,Arten) dieser Sammlung
erwihnt, bei denen verschiedene Deckblatt-Verzierungen verwendet wurden, die beschrieben werden. Von den
Liedtexten sind jeweils nur die ersten beiden Zeilen wiedergegeben. Die Flugblitter eines Druckortes sind
romisch durchnummeriert, die einzelnen Lieder fortlaufend arabisch (hier also LIII. 136.).

30 H = Holzschnitt.

1 15x10 = 15 Strophen a 10 Zeilen.
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JKI IV Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzédhlung des Textincipits.
EA  Schlossar 1881:14ff. + 398

S. 14ff.: Im Kapitel ,,Geistliche Lieder iiberhaupt” folgt unter der Nr. 11, Uberschrift:
,lodtentanz. der Abdruck eines 14-str. Textes zu je acht Zeilen ohne Melodie. Textincipit:
»lch geh herum in weiter Welt, Such meinen Raub zusammen, ...“. Die Strophen stehen in
zweil Spalten je Seite zeilenweise untereinander. Es sind keine Personenangaben bei den
einzelnen Strophen angegeben. Die Str. 1 + 2 entsprechen inhaltlich und formal denen aus
Deutsch-Mokra, sie zeigen aber in der Wortwahl noch mehr Ahnlichkeit zum Flugblatttext
(bei Klier, s.o.). Ebenso weisen andere, dltere Ausdriicke und Schreibweisen auf eine weitere
Vorlage hin.

S. 398: ,,Anmerkungen® zu den Liedern:
,11. Todtentanz. — Im Ennsthale haufig. Hier nach einem fliegenden Blatte ,Zwei schone
geistliche Lieder. Das Erste: Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen ec.
Das Zweite: Discurs zwischen dem Tod und einem sterbenden Jingling wird im folgenden
Gesange annehmlich zu vernehmen sein. Im Ton: Ich lieg jetzt da und stirb dahin u.s.f. Steyr,
gedruckt bei Josef Greis.” O. J.

Mit ,,Das Zweite* ist das Lied ,,Ach weh, was Graus“ gemeint, welches auch auf diesem
Flugblatt enthalten war.

EA  Suppan II 1963:226f.

,Lied Nr. 5. Totenlied Ich geh herum in weiter Welt.“ Abdruck einer Melodie mit
unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,JIch geh herum in weiter Welt, such meinen Raub
zusammen, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur, Tempo (gemalte Viertelnote) =
148, ohne Taktangabe notiert. Die Anzahl der Viertel-Schldge wechselt zwischen 3, 6 und 8
pro Takt. Die Melodie ist mit der aus Deutsch-Mokra identisch. Im Anschluss an die Melodie
folgt die Abschrift des 14-str. Textes mit je acht Zeilen. Alle Strophen sind fortlaufend notiert,
die Zeilenenden mit Schrigstrichen markiert. Es fehlt die 7. Str. vom Flugblatt (s.o. bei Klier).
Das Reimschema ist mit dem der Mokraner Fassung identisch, der Inhalt der 1. + 2. Str. bis
auf einige Wortabweichungen ebenfalls. Die {ibrigen Strophen haben in der Wortwahl sehr
viel Ahnlichkeit mit dem Zepezauer-Text. Es handelt sich dabei sowohl um alte Wendungen
wie auf dem Flugblatt, als auch um nur hier geschriebene Worte und Zeilen, die in den
anderen Texten nicht vorkommen. Die Strophen sind keinen bestimmten Personen
zugeordnet. Zur Textquelle schreibt Suppan, er habe sich auf eine Liederhandschrift von 1902

von Anton Liborius Zauner gestiitzt, der wiederum dltere Vorlagen zum Abschreiben benutzt
habe. [vgl. S. 221f.]

EA Husenbeth 1973:468

In seinen Erkldrungen wird ausgefiihrt:
»Zweil dem Totentanzmotiv nahestehende Gesprichslieder zwischen dem Tod und seinem
Opfer liegen aus einem Flugblatt vom Ende des 17. Jh. vor, sind aber auch in diesem
Jahrhundert als lebendiges Liedgut aus der Karpato-Ukraine belegt: ,Ich geh herum in weiter
Welt / such meinen Raub zusammen’ und ,Ach weh, was Graus, schlie zu das Haus’. Das

132 yol. Chronik der Druckerei hier im Anhang.
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erste dieser Lieder ist dem Totentanz nahe verwandt. Der Tod fithrt jung und alt, arm und
reich mit sich und spricht alle mit bitterer Ironie an. Das Lied endet mit einer Todesmahnung,
die der Tod selbst spricht und einer Anrufung Jesu und Marid, die die Seelen ins Paradies
bringen sollen.«'*

Das Flugblatt aus dem 17. Jh. stammt ,,aus der Widmannstétterschen Druckerei Graz®. [ebd.,
FufBinote 12]

EA  Kinzig 1978:101f. + 147f.

S. 101f.: Uberschrift ,,Von der Totenwache®, als Quelle wird genannt ,,Schallplatte IV A 1.
Nach einem einleitenden Text einer Gewéhrsperson zum Ablauf einer Totenwache (der
Dialekt ist in Schriftform wiedergegeben) die Uberschrift ,,IJch geh herum in weiter Welt®,
darunter Abdruck einer Melodie mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Ich geh herum in
weiter Welt, Such meinen Raub zusammen; ...*. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur
notiert, freie Taktangabe mit Grundschlag auf Achtel, 1/8-Auftakt, Tempo (gemalte
Viertelnote) = 138. Die Melodie ist dieselbe wie die hier in der Analyse beschriebene, da
dieselbe Tbd.-Quelle benutzt wurde, sie unterscheidet sich nur in der Art der Transkription.
Im Anschluss an die Melodie Abdruck der 1. + 2. Textstrophe, die ebenfalls mit dem obigen
Text tibereinstimmen. In der 1. Str. 6. Z. ist ,,erheucheln® in ,,erweichen* korrigiert worden,
ebenso 2. Str. 6. Z. ,.des Lebenszeit” in ,,der Lebenszeit*.

S. 147f.: ,,Anmerkungen zu den Liedern®. Der einleitende Text stammt von Agnes Sarkozy
vom Tbd. 883/1-400, am 12.6.1971 in Worleschwang bei Augsburg aufgenommen. Dann
folgen Informationen zur Lied-Aufnahme, Angabe zu ,,wichtigeren Variationen® mit Noten,
und die Beobachtung von Kiinzig der ,,3/4-Takt-Tendenz der 5/8-Takte*. Da er alle Melodien
nach G-Dur transponiert hat, gibt er immer die reale Tonhohe des Schlusses an, hier
»Schlusston cis'.” Dieses meistens 14-str. Totenlied habe sich ,groftenteils auf dem
Flugblattwege* verbreitet, es sei meistens mit dem Lied ,,Ach weh, was Graus“ zusammen
abgedruckt worden. Nicht nur Melodie und Textstruktur, sondern auch die inhaltliche
Konzeption ,,Zwiegesprich mit dem Tod* verbinde die beiden Lieder. ,,.Die Melodie
entspricht dem seit dem 17. Jh. belegten Zwiegesprich ,einer sterbenden Seel mit unser lieben
Frawen’, ,Ich lieg jetzt da’ (Biumker III Nr. 225).“ Die Uberpriifung bei Baumker zeigt, dass
die Melodie zwar in den ersten vier Ténen mit der Tbd.-Melodie iibereinstimmt, dann aber
einen anderen Verlauf nimmt."**

EA Huber 1981:142ff.

Unter der “Kategorie A: Objektgebundene Lieder” steht die ,,Gattung II: Totentanzlieder®.
Unter der Nr. 3 erfolgt der Abdruck eines hs. 2-st. Liedes mit hs. unterlegter Textzeile.
Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen. ...“. Die Melodie

133 ,Dieses Lied wird auch auf einem bei Stihelin und Leuenstein in Wien nach 1910 verlegten Blatt

wiedergegeben. Der Text wurde den Herausgebern 1910 in einem einsamen Tal in der Prolling in
Niederdsterreich vorgesungen und sodann mit dem Ziel einer weiteren Verbreitung im Volk neu gedruckt als Nr.
29 der Reihe ,Alte Lieder fiirs Landvolk ...".“ [Husenbeth, S. 468, Fullnote 14]

13 Aus Biumkers Erklidrungen wird deutlich, dass es frither wohl ein mehrfaches Text- und Melodie-Tauschen
gegeben haben muss: ,,"Zwey schon newe Geistliche Gesénglein. Das Erste: Ich lig jetzt da u.s.w. Im Thon: Solls
seyn so seys, wie mein Gott will. Das Zweyte: Dein Hiilff wir all begehren. Gedruckt zu Augspurg, bey
Christoph Schmid.” Ohne Jahr (ca. 1650). 4 BI. 8. Die Melodie ist am Schlusse handschriftlich eingetragen.
Sammelband (Yd 7854). Konigliche Bibliothek in Berlin. — Der Text unseres Liedes steht in den zu Eger 1701
und 1740 gedruckten Gesangbiichern. Die obige Melodie ist nicht die des Liedes ,Solls seyn so seys, wie mein
Gott will’, sondern eine eigene.*. [Baumker III 1891:291f.] Vielleicht trifft diese Tatsache ja auch bei den oben
genannten Konkordanzen zu, wo ebenfalls der Thon zum Text ,,Ich lieg jetzt da ...* erwdhnt wurde.
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ist im oktavierenden Violinschliissel in D-Dur notiert, 6/8-Takt, 1/8-Auftakt, keine
Tempoangabe. Sie besteht aus zwei Zeilen mit Wiederholungszeichen, d.h. sie wird pro
Strophe viermal gesungen. Die Unterstimme verlduft tiberwiegend in Terzparallelen zur
Oberstimme bis auf eine Sext-, und drei Quintparallelen.

Die Melodie hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Zur Quellenangabe:
aufgezeichnet in ,Laaben 1972 mit den Gewéhrspersonen ,Johann Schibich, Leopold
Stadelmann, Josef Wallner*.

Darunter Abdruck eines 14-str. Textes in Frakturschrift. Auch hier fehlt die 7. Str., die beim
Klier-Text aus Odenburg enthalten ist. Die Strophen entsprechen inhaltlich und formal denen
des Zepezauer-Textes, sie sind hier strophenweise, in den Zeilen fortlaufend und ohne
Personenzuordnung iiberliefert.

Am Ende der Strophen die Quellenangabe: ,, Text: Flugblattfotokopie (Josef Greis, Steyr, o.
J.)*. Huber weist seine gesammelten Lieder wegen ,,ihrer sprachlichen und musikalischen
Diktion zum iiberwiegenden Teil dem spéten 18. Jahrhundert* zu. [vgl. Huber, S. 75]

EA DVA A 159882

Unter dieser Archivnummer existieren zwei fast identische Niederschriften von Melodie und
Text dieses Liedes. Die eine ist im JKI (s.o. unter JKI II) zu finden, die andere liegt im DVA.
Hier sind es zwei zusammengeheftete Einzelblitter auf drei Seiten beschrieben. Vorne oben
links ,,Fundstollen®, daneben hs. ,,Gr. XV d*, darunter die Uberschrift ,,Der ganz ergrimmte
Tod.“ In drei Notensystemen ist die hs. Melodie mit getippt unterlegter 1. Textstrophe notiert.
Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen, ...*“. Die Melodie
und die folgenden 14 Strophen sind inhaltlich und formal mit der Quelle aus dem JKI
identisch. Hier ist die Riickseite des 1. Blattes quer beschriftet, und das 2. Blatt wurde fiir die
Beschriftung auf den Kopf gedreht, die Str. 12 — 15 stehen also {iber den Notenlinien. Auch
hier unter dem Text die (hs.) Notiz: ,,[s. BL. 3522]%. Auf der 1. S. unter der 1. Str. der Hinweis
syammlung Karl Horak.“, ganz unten auf der Seite links der Stempeldruck der
Archivnummer  ,,A159882%, rechts daneben mit Stempeldruck: ,,Sprachinsel
Kremnitz/Dt.Proben — Slovakei — um 1930 — vermittelt durch G. Waldmann*.

EA DVA A208781

Zwei zusammengeheftete Einzelblatter beidseitig beschrieben. Auf der 1. S. oben rechts der
hs. Vermerk ,,Gr. XV d“. Unter den freien Notensystemen die Abschrift eines 14-str. Textes
ohne Melodie. Textincipit: ,,Ich geh herum in weiter Welt, such meinen Raub zusammen, ...*.
Die einzelnen Strophen sind fortlaufend abgetippt, durch eine Leerzeile voneinander getrennt.
Keine Nummerierung, keine Personenzuordnung. Die teilweise sonst vorhandene 7. Str. fehlt
hier. Inhaltlich und formal &hnelt der Text dem Zepezauer-Text. Er weist aber auch
Ahnlichkeiten mit den anderen hier vorliegenden Texten auf. Auf der 1. S. unten steht zur
Quellenangabe: ,,Volkslieder aus dem Bezirk Weiz/Steiermark. Aus handschriftlichen
Liederbiichern abgeschrieben von Schuldi. Schlacher in Gasen, 1964/65. — Durch Dr. Suppan
1966 ans DVA.“ Darunter mit Stempeldruck ,,STEIERMARK*.

EA DVA B45234

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben hs. die Notiz ,,Gr. XV d Ich geh herum®.
Uberschrift ,3. Ein Totentanz®. Im folgenden Absatz wird iiber die Schonhengster
Volksschauspiele berichtet, zu denen wegen ihres dramatischen Aufbaus auch ,,die zwei
Totenlieder unserer Heimat gerechnet werden konnen. Das erste ist iiberschrieben mit
,»Gesprach mit dem Tod“, ,,es ist aber besonders das zweite Lied ,Ein Totentanz’, das durch
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seine Kraft, Wucht und Bildhaftigkeit auf unsere Vorstellung ... einwirkt”. Neben einer
Beschreibung der Lebensumstinde im 15. Jh. meint der Autor, dieses Lied diirfte in seiner
Urfassung dann oder noch frither entstanden sein. Dann folgt eine Abschrift des Liedtextes
ohne Melodie. Textincipit: ,Ich reise herum in der ganzen Welt, Such mir mei’n Rat
zusammen. ...“. Die Zeilen scheinen aus verschiedenen Vorlagen zusammengestellt worden
zu sein, die hier oben besprochen wurden. Sie sind nicht nummeriert, man kann zwei
Rahmenstrophen von jeweils 12 Zeilen und zwei Binnenstrophen zu jeweils acht Zeilen
erkennen. Als Quelle wird genannt: ,,Karl Hiibl, Dreih6f: Schonhengster Volksschauspiele. —
Mitteilungen zur Volks- und Heimatkunde des Schonhengster Landes. Jg. 24 (1928) S. 44f..
Darunter mit Stempeldruck ,, SCHOENHENGST*.'*

Fazit

Husenbeths Angaben stiitzen sich auf ein Flugblatt aus Graz vom Ende des 17. Jh..

Kiinzig geht von der Verbreitung des Textes durch Flugblitter aus und datiert die Melodie
nach einem Kirchenlied auf das 17. Jh..

Der Flugblatt-Text aus Odenburg (JKI III Riedl/Klier) ist zw. 1748 — 1820, nach Klier um
1790 gedruckt, wahrscheinlich etwas élter als die Texte aus Steyr, da es einige sehr auffillige
Abweichungen zu Steyr gibt."*® Der Text besteht aus 15 Strophen. Die Flugblitter aus Steyr
(Schlossar und Huber) sind fast identisch, wohl beide vom Ende des 18. Jh..

Vermutlich ist der Schlossar-Text etwas frither gedruckt, da der Huber-Text kleine
Verinderungen enthilt."”” Beide Texte bestehen nur aus 14 Strophen, da die 7. Str. aus dem
Odenburger Text fehlt.

Beim Vergleich mit dem Text aus dem JKI (Tbd.-Aufnahme), dem 15-str. Text der Agnes
Zepezauer, kann man an einigen Stellen eine Anlehnung an den Odenburger Flugblatttext
feststellen (z.B. 6.1. ,,Reicher* statt ,,Richter* im Steyr-Text). Ebenfalls ist auffillig, das im
Zepezauer-Text die 15. Str. komplett ist, und die 6. + 7. Z., die beim Kremnitz-Text fehlen,
bei ihr, an den Odenburger Flugblatttext angelehnt, bestehen. Zepezauer hat 1930 vielleicht
u.a. auch die Vorlage von A. L. Zauner von 1902 (vgl. Suppan II) gehabt, denn es gibt neben
einigen Unterschieden auch viele Ubereinstimmungen.'*® Die urspriinglichen Vorlagen des
Zauner-Textes lassen sich nicht eindeutig ausmachen, da aus beiden Flugblattdrucken
Redewendungen und Worter enthalten sind sowie auch komplett neue Formulierungen
entstanden sind.

Der Kremnitz-Text (JKI II) weist mehr Ahnlichkeit zum Odenburg-, als zum Steyr-Text auf,
als wichtigstes Merkmal diirfte die 15-Strophigkeit gelten. Trotz seiner Verdnderungen und

135 Schénhengst liegt in Bshmen/Mahren, genauer gesagt in Méhrisch-Triibau, heute Tschechische Republik.

1363 1. ,»pflanzelst® statt ,,pflanzest™; 6.1. ,,Reicher* statt ,,Richter; 6.6. ,,steht schon® statt ,,stehet; eine
komplette 7. Str. existiert; neu weitergezdhlt 10.4. ,,scharschieren statt ,,schanschieren; 13.2. , fércht statt
Hfircht®; 14.1.  sey stits® statt ,,sei stets™.

137 Abweichungen Schlossar — Huber: 4.3. , Krumme* statt ,, Krumpe*; 5.8. ,,gib® statt ,,gieb*; 8.4. ,schlie* statt
,,schie*; 9.4. , schauschiren® statt ,,schanschiren®; 9.8. + 10.2. ,,nicht* statt ,,nit*; 12.4. ,,bin“ statt ,,ihn*; —
Ubereinstimmungen: 3.1. ,,pflanzest*; 3.8. ,,bezieren®; 4.8. ,,strengen®; 5.3. ,.dir ja*; 6.1. ,,Richter; 6.6. , stehet™;
6.8. ,,Loos*; 9.2. ,,vexieren™; 10.1. ,kein*; 10.3. ,,zu fechten ... ja zu spat; 10.6. ,,ausgeloffen*; 11.1.
»Edelsmann®; 11.3. | ergbtzest ... sanftiglich®; 12.8. ,, mehr dann gut*.

138 Deutliche Unterschiede (bei Suppan statt Zepezauer): 3.6. ,,Krotten® statt ,, Kroten®; 3.8. ,,verzieren und
verlangen® statt ,,verzehren nach Verlangen®; 4.1. ,,ergriinter” statt ,,ergrimmter®; 4.8. ,,erstarren” statt
,,erfahren®; 5.5. | obschon du schreist statt ,,obschon da schreit®; 6.1. ,,Richter statt ,,Reicher*; 7. Str. fehlt bei
Suppan; 9.2. . fixieren® statt ,,verirren®; 9.3. ,,Gram® statt ,,Graus®; 10.1. ,,mein Tischkamrad® statt ,,mein
Disputat®; 10.6. ,,ausgelaufen® statt ,,abgelaufen®; 11.4. ,allerorten‘ statt ,,aller Arten*; 13.4. ,,nimm allen hin
das Leben* statt ,,nimm hin alles Leben; — wortliche Ubereinstimmungen: komplette Str. 1 +2; die 7. (8.); die
12. (13.); die 14. (15.).
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»Modernisierungen* ist er entweder nicht so hdufig neu abgeschrieben oder einfach
»Zewissenhafter* tiberliefert worden.

Da auch der Zepezauer-Text Ubereinstimmungen zum Kremnitz-Text aufweist, diese sich
aber von den &lteren Vorlagen unterscheiden, wird es wohl auch zwischen den Gebieten der
Slowakei und der Karpato-Ukraine einen Austausch der Texte gegeben haben.

Die Melodien haben sich in Deutsch-Mokra in Anlehnung an die Gesangbuchmelodie weiter
tiberliefert, wihrend in der Kremnitzer Gegend der Ursprung nicht ganz so eindeutig zu
ermitteln ist. Es wird aber deutlich, dass die Melodien durch ihre iiberwiegend miindliche
Tradierung stirker der Verdnderung unterworfen sind als Liedtexte.
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"Jesu, du mein Trost und Leben .."

Thd. 495/1-143
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Sanger. Anton Zauner mit einer Frau + gemischter Gruppe

Jesu, du mein Trost und Leben,
Jesu, du meine schonstre Zier.
Jesu hab ich mich ergeben,

Jesu bleibt mein fiir und fiir.

Ob ich schon in Triibsal schwebe,
in Sorg, Kummer Tag und Nacht,
dennoch denk ich Jesu lebet,

der mein Kreuz ein Ende macht.



Textincipit ,,Jesu, du mein Trost und Leben ...

Quelle Tbd. 495/1-143
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Oktave
Kernmaterial Quinte

Form AABA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/4

Tonart h-Moll / polymodal
Taktart wechselnd 6/4 und 5/4
Tempo Viertel ~ 132/min.

Formaler Aufbau

Es erklingt eine Strophe. In der Literatur ist von sechs Strophen die Rede. Die hier gesungene
Strophe besteht aus acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen Abschnitte AABA
eingeteilt sind. Die 1./3., 2./4., 5./7. und 6./8. Zeile enden mit einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Oktave a — a’ plus hochalterierter 1. Stufe ais. Das Kernmaterial
setzt sich aus der Quinte 4 — cis’ — d’ — e’ — fis’ zusammen.

Die Melodie bewegt sich im Abschnitt A zwischen den Ecktonen fis’ und 4 sowohl
sprunghaft als auch schrittweise auf und ab, wihrend sie im Abschnitt B den Ambitus der
Oktave a — a’ ausnutzt.

Das Lied beginnt mit einem 2/4-Auftakt auf fis’, die Melodie fillt eine Quinte hinab zum
Grundton 4, um nach schrittweisem Aufstieg zu fis’ erneut durch einen Quintfall /2 zu
erreichen und dann am Zeilenende auf dem Leitton ais zu verharren. In der 2. Zeile wird die
Melodie von # iiber cis’ sprunghaft erneut zum fis’ hinauf und dann schrittweise wieder zu 4
hinuntergefiihrt.

Im Abschnitt B trigt die Melodie sehr tiberraschend A-Dur-Charakter. In der 1. Zeile
schwingt sie sich im gebrochenen Dur-Dreiklang von a nach a’ auf, mit tonalem Schwerpunkt
auf e/, um dann iiber g’ genauso wieder zum a zuriickzukehren. Die 2. Zeile greift die
Melodie der 1. Zeile 2. Hilfte auf, ldsst allerdings im Dreiklangsaufgang die Terz cis’ aus.
Mit den Taktschwerpunkten auf g’ als Septime (nicht Leitton) zu a’ wird die mogliche Tonart
A-Dur wieder in Frage gestellt und die Riickmodulation zu einem moglichen h-Moll
eingeleitet. Die Melodie bewegt sich iiber a’ (als 7. Stufe zu A’) schrittweise von fis’ zu d’
hinab.
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Hieran schlieB3t sich wieder der Abschnitt A mit dem tonalen Schwerpunkt auf /# an, welcher
auch den Schlusston bildet. Die Halbenoten in Abschnitt A betonen die Kadenzstufen I — IV —
V — I mit der 7. Stufe ais in der Mitte der Zeilen als Leitton zu A.

Diese Kadenzmelodik in Abschnitt A sowie die Dreiklangsmelodik in Abschnitt B erlauben
eine Zuordnung zur Dur/Moll-Tonalitit. Das Lied ist in dieser Aufnahme in h-Moll
angestimmt worden.

Die Gertistskala ldsst aber auch eine modale Bestimmung zu, sowohl mixolydisch als auch
hypojonisch, jeweils auf a. Letzteres kdime jedoch eher in Frage, da hier wenigstens die Tuba
fis’ im Abschnitt A als Auftakt erklingt und in diesem Abschnitt in der 2. Zeile auf dem
Taktschwerpunkt liegt.

Der Text ist syllabisch unterlegt, lange Noten an den Zeilenenden betonen nur an den
Abschnittenden auch die Wortschwerpunkte.

Zur Vortragsform

Das Lied wird von einer Frau angestimmt, die Gruppe fillt auf der Eins des 1. Taktes ein.
Unter der Anfithrung dieser Frauenstimme (vielleicht klingt sie auch nur deshalb so laut, weil
sie am dichtesten am Mikrofon gesessen hat) singt die Gruppe ziigig und homogen. Von der
»Vorsdngerin®“ werden deutlich Anschleifer gesungen (2., 4., 8. Zeile zum fis’ hoch, 5. Zeile
zum a’ hoch, 7. Zeile zum Auftakt). Durch die Lautstarkenunterschiede auf der Aufnahme ist
nicht deutlich zu horen, ob die ganze Gruppe gemeinsam ,,verschleift“ oder ob es eine
personliche Note der Séngerin ist. In der 6. Zeile singt die Frau zu Beginn deutlich den
(notierten) Quintsprung a — e/, wihrend im Hintergrund auch die Terz cis’ zu horen ist.
Vielleicht ist das wieder ein Zeichen dafiir, dass nur der Text schriftlich iiberliefert ist, nicht
aber die Noten, die nur im Gedéchtnis der Menschen présent sind.

Zum Textinhalt

In den Zeilen des Abschnitts A ist immer von ,,Jesu“ die Rede, der Hinterbliebene preist ihn
und betont seine Ergebenheit ihm gegeniiber. Im Abschnitt B wird die Jesusanbetung
begriindet, ebenso in der letzten Zeile der Strophe. In dem Lied hat der Trauernde die
Moglichkeit, Trost zu finden.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 119

Unter der ,,Gruppe C. Andere geistliche und besinnliche Lieder'* wird angegeben: ,,* Jesus,
du mein Trost und Leben / Jesus, meine schonste Zier. Hs. Neumarkt im Tauchental,
Heiligenkreuz i. L., Neumarkt a. d. Raab, 6 Str. — FL.BI. Ung. Altenburg.” [* = mit Melodie
aufgezeichnet, d. Verf.]. Es wird keine Entstehungszeit fiir die Handschriften oder das

139 Diese Totenwacht-Lieder der Funktion nach werden auch bei anderen Anléssen gesungen, z.B. bei der

Wallfahrt nach einem Marianischen Gnadenort, beim Herz-Jesufest u.4.*. [Klier, S. 18]
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Flugblatt genannt. Letzteres konnte zw. dem Ende des 18. Jh. und der ersten Hélfte des 19. Jh.
hergestellt worden sein.'*’

JKI 10 Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.
EA  Riedl/Klier 1958:106

Unter dem Abschnitt ,,b) Nicht datierte Drucke mit geistlichen Texten* wird
aufgefiihrt: ,,XL. Vier geistliche Lieder. [Liedanfinge.] — H'"': Kreuzigungsgruppe (wie bei
XXIIT u.s.w.). — Verlagsnummer 2. Ungarisch-Altenburg, gedruckt bei Alexander Czéh. —
81. Jesus, du mein Trost und Leben, Jesus, meine schonste Zier. — 6x8.142
Der Druck ist in der Zeit zwischen 1836 — 77 entstanden. [vgl. ebd., S. 100]

EA  Suppan I 1963:227f.

,Lied Nr. 6. Totenlied Jesu, du mein Trost und Leben.” Es folgt die Abschrift einer Melodie
mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,JJesu, du mein Trost und Leben, Jesu, du meine
schonste Zier, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in g-Moll notiert, keine Taktangabe,
2/4-Auftakt, Tempo (gemalte Viertelnote) = 134. Sie ist mit der Mokraner Melodie identisch,
aber in eciner anderen Tonart notiert. Der Abschnitt A besteht nur aus 3/4-Takten, im
Abschnitt B ist u.a. ein 6/4-Takt und ein 2/4-Takt notiert. Im Anschluss an die Melodie wird
der gesamte 6-str. Text wiedergegeben. Die 1. Str. ist mit der Tbd.-Str. identisch, die iibrigen
stammen aus dem hs. Liederbuch des Anton Liborius Zauner von 1902 aus Deutsch-Mokra.
[vgl. ebd., S. 221] Inhaltlich gibt der Text die Gedanken eines (kranken?) Menschen wieder,
der sich mit Selbstvorwiirfen, Schuldgefiihlen und Einsamkeit tiberschiittet und in Jesus seine
Erlosung sucht und erhofft/erbittet. Suppan weist auf weitere Literatur hin, u.a. Klier (s.o. JKI
I) und die beiden DVA — Blitter (s.u. EA).

EA Horak 1983:139f.

,Lied Nr. 20: Jesus, du mein Trost und Leben“.'* Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Jesus, du mein Trost und Leben, Jesus, du mein schonste Zier, ...%.
Die Melodie ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 3/4- und 4/4-Takt, kein Auftakt, ohne
Tempoangabe. Die Melodie hat zwar auch das Formschema AABA, unterscheidet sich aber
sonst vollig von der Mokraner Melodie. Die 1. Str. entspricht formal dem Mokraner Text,
unterscheidet sich aber in Formulierungen: 1.3. ,tu ich* statt ,hab ich*; 1.6. , Kummer,
Sorgen* statt ,,in Sorg, Kummer*; 1.7. ,,denk ich doch, mein Jesus lebe* statt ,,dennoch denk
ich, Jesu lebet”. Die 2. Str. gleicht derjenigen aus dem Suppan-Text, die anderen 4 Str. sind
jedoch vollig unterschiedlich. Hier wird der tiefe Glaube an Jesus sehr positiv dargestellt. Der
Text ist dem hs. Liederbuch der Leiterin der ,Séngerinnenkameradschaft

1% Nach Klier konnte die Entstehungszeit auch um 1850 liegen. Er nennt fiir Lieder, die beim Totenwachen
gesungen wurden, das wére hier ja die Gruppe C, als mogliche Quelle das ,,’Katholische Volks-Gesangbuch.
Gesammelt und verbessert von Franz Schonberger und Joseph Wallner, Weltpriestern der Seckauer Ditzese.’
Graz 1856 (mit 220 Texten).” Dieses wurde noch 1920 zum 7. Mal in Graz unverandert aufgelegt. [vgl. Klier, S.
15]

"“I'H = Holzschnitt.

'* Hier werden die Liedsammlungen eines Druckortes romisch durchnummeriert, die einzelnen Lieder
fortlaufend arabisch. 6x8 = 6 Strophen a 8 Zeilen.

'3 Im Verlauf einer Totenwache in Magyarpolany, Ungarn wird u.a. dieses Lied ,,gelegentlich eingesetzt, um
etwas Abwechslung in den Brauch zu bringen®. [vgl. Horak, S. 133]
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(Kirchenséngerinnen)“ des Ortes entnommen, als Vorlagen werden ,,gedruckte Quellen®,
besonders ,,Lied-Flugblitter aus Ungarisch-Altenburg, Raab, Odenburg und Wiener-
Neustadt angenommen, ,,es kommen auch Drucke aus Steyr als Quelle in Frage.“ [ebd., S.
143f.]

EA DVA A 134752

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Uberschrift: ,.Lied von Jesus.“ Darunter Abdruck eines
3-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Jesuz du mein Trost und Leben — Jesu du mein
Schonste Zirr. ...“. Die 1. Str. ist mit dem Tbd.-Text identisch, die zweite findet sich ebenso
in den anderen Quellen'**, wihrend die 3. Str. nur mit der 3. bei Horak iibereinstimmt. In der
Abschrift wird der Dialekt in der Schreibweise wiedergegeben, z.B. 2.3. , freiden statt
,Freuden® oder 2.5. ,seifs* statt ,seufz”. AuBlerdem wird statt des ,,i* héufig ein ,,y*
geschrieben, was auf eine é&ltere Vorlage hindeuten konnte. Unter dem Text der
Quellenhinweis: ,,Handschriftl. Liederheft von Peter Stumpthauser in [Vezsprem=] Faisz
1884. Nr. 39.“ Darunter mit Stempeldruck ,,UNGARN*.

EA DVA A 191837

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Uberschrift: ,,Lied zu Jesu“. Darunter Abdruck eines
6-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Jesus du mein Trost und Leben, Jesus du mein
schonste zierd, ...“. Die 1. Str. entspricht der Tbd.-Strophe, die {ibrigen stimmen mit dem
Suppan-Text tiiberein, der diese Quelle auch angibt. Im laufenden Text sind dessen
wechselnde Seitenzahlen in eckigen Klammern vermerkt. Durch die Schreibweise einiger
Worter wird sowohl der Dialekt verdeutlicht als auch eine frithe Vorlage moglich, z.B. 3.3.
,» Iriebsall statt ,, Triibsal“, 3.8. ,,Liebes Pfeillen statt ,,Liebespfeile*. Unter dem Text auf der
Vorderseite der Quellenhinweis: ,Handschriftliches Liederbuch ,Andreas Rinnagl /
Biirgerlicher Miiller Meister / in Iglau 1803°. (Durch Prof. Joh. Kiinzig, Januar 1956). S. 533-
537.“ Darunter mit Stempeldruck ,, TSCHECH-SLOV*.

Fazit

Der Text ist seit dem Beginn des 19. Jh. durch Flugblatter, vornehmlich aus dem Burgenland,
verbreitet worden. Nach Klier (JKI I) konnten sogar schon frither Handschriften existiert
haben, die dann als Vorlagen beim Flugblattdruck gedient hitten. Da die Auswanderung der
Oberosterreicher nach Deutsch-Mokra bereits 1775 erfolgte, kann dariiber nur spekuliert
werden, ob vielleicht der Text in der vorliegenden Form als Handschrift ,,mit ausgewandert*
ist. Interessant ist die frithe Handschrift von 1803 aus Iglau (DVA A 191 837) . Ebenso die
Tatsache, dass der Text, egal in welcher Erscheinungsform, wenigstens in den ersten beiden
Strophen die ganze Zeit tiber unverdndert geblieben ist. Die Melodien hingegen wurden
unabhéngig voneinander tradiert. Nach Klier sind offensichtlich in den burgenldndischen
Handschriften, die leider nicht datiert sind, auch schon Melodien fixiert worden, die aber
leider nicht zu einem Vergleich vorliegen.

144 Suppan II, mit dem Zusatz ,,von deutschen Siedlern in Ungarn® [Suppan IT 1963:228]; Horak und DVA A
191837.
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"Nun jetzt muss ich von euch scheiden ..."

Thd. 4251-00
Viertel ~ 132 A
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Sanger: Anton Zauner mit einer Frau + gemischter Gruppe
1. Nun jetzt muss ich von euch scheiden,
liebste Freund und Kinder mein,
muss verlassen alle Freunden
und muss in das Grab hinein.
2. Muss unter die kalten Erde,
g T f T
o e
in die schwarzen Totenbahr, 22 die schar - s To - ten - habr,
muss zu Staub und Asche werden,
muss verfaulen ganz und gar.
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3. Behiit euch Gott, ihr lebt in Freuden, 3LBe - Wit ewh Oott, ¢ bt @ Fowede,
ach ihr liebsten Kinder mein, wie 2.2.

weil ich jetzt von euch muss scheiden

und muss in das Grab hinein.
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Textincipit ,»Nun jetzt muss ich von euch scheiden ...*

Quelle Tbd. 495/1-00

Gattung JKI Totenlied

Ambitus None

Kernmaterial Quinte

Form AB

Textunterlegung iiberwiegend syllabisch
Auftakt nur 3. Strophe 1/4

Tonart hypo#olisch auf gis / cis-Moll
Taktart 6/4

Tempo Viertel ~ 132/min.

Formaler Aufbau

Es erklingen drei Strophen, bestehend aus jeweils vier Zeilen, die sich zu je Zweien in die
melodischen Abschnitte A und B einteilen lassen. Die 1./3. und 2./4. Zeile in jeder Strophe
enden mit einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die None gis — a’ ohne die 2. und 3. Stufe @ und /4. Das Kernmaterial
besteht aus den Tonen cis’ — dis’ — fis’ — gis’ im Ambitus einer Quinte.

Jede Zeile dieses kurzen Liedes setzt sich aus zwei Takten zusammen. Im Abschnitt A ist der
Melodieverlauf bewegter als im Abschnitt B, da er Bogen beschreibt und einen gréBeren
Tonraum umfasst. In der 1. Zeile hort man zunéchst einen kleinen Bogen in Sekundschritten
von cis’ zu e’ und zuriick, um gleich darauf von einem Quintsprung zum gis’ ,,iiberrascht zu
werden, welches im 2. Takt dominiert. In der 2. Zeile schwingt die Melodie von fis’ hinab zu
cis’, hinauf zu gis’ und schrittweise zurtick bis dis’.

Im Abschnitt B weisen die Zeilen jeweils einen fallenden Duktus auf, in der 1. Zeile sogar
jeder einzelne Takt. Zunédchst von gis’ zu cis’ hinab, dann in rhythmischer Wiederholung von
fis’ zu cis’ mit nachfolgendem Quartfall auf gis. Die 4. und letzte Zeile ist fast eine
Wiederholung der vorherigen, nach dem Beginn von cis’ zu gis’ hinauf kehrt die Melodie
stufenweise zum Schlusston cis’ zuriick.

Die Strophen 1 + 2 beginnen volltaktig auf cis’, wihrend die Melodie der 3. Strophe auftaktig
mit gis anfangt und erst durch einen Quartsprung auf der néchsten Zahlzeit 1 das cis’ erreicht.
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Die eindeutige Zuordnung zu einem tonalen System ist auch bei diesem Lied nicht méglich.
Es kommt sowohl hypodolisch auf gis als auch cis-Moll in Frage.

Fiir die Kirchentonart sprechen:

X/

< der Ambitus einer None;
«  die Melodiefiihrung in kleinen Tonschritten (71% Stufenintervalle);
«¢  der Grundton der Skala gis ( der aber nur einmal am Ende der vorletzten Zeile erklingt);

«  die Finalis cis’ (im Quartabstand zu gis), die ein tonales Zentrum bildet und auch als
Schlusston erklingt.

Gegen eine Kirchentonart sprechen:

s der fehlende tonale Schwerpunkt auf e’ als fiktivem Tenor (der Ton wird nur als
Durchgangsnote gebraucht);

«  der untypische Melodiebeginn (hier von der Finalis ausgehend in die Hohe);

X/

«  das relativ hdufige Vorkommen von Sprungintervallen (ca. 14% Quarten).

Die Entscheidung sollte in diesem Fall zugunsten von cis-Moll ausfallen. Sowohl die
Vorzeichen als auch cis’ als Grundton der Tonleiter und der Melodie sprechen dafiir. Die
Unterquart gis bildet eine Art Kadenz und leitet die Schlusszeile ein.

Der Text ist iiberwiegend syllabisch unterlegt. Der Auftakt in der Strophe 3 dient
offensichtlich zur Unterstiitzung der natiirlichen Wortbetonung auf der 2. Silbe.

Zur Vortragsform

Die Gruppe, die das Lied singt, wird von einer Frau angefiihrt, die eine sehr gut horbare
(durchdringende) Stimme hat (oder sie sall nur am ndchsten beim Mikrophon). Sie bestimmt
auch das Tempo, das sehr ziigig gewdhlt ist und ganz leicht schwankt, gerade bei der Dauer
von ldngeren Noten. Die Ménnerstimme, die zu horen ist, setzt manchmal kurz aus. Die 3.
Strophe wird nach einer kurzen Pause von der Frau alleine angestimmt, die anderen fallen
aber sofort ein (ein typisches Phanomen bei Gruppengesang von mehrstrophigen Liedern).
Auffillig ist die Verschleifung jeweils in der 3. Zeile zwischen cis’ und fis’/, die extrem
bewusst von allen gesungen wird.

Zum Textinhalt

Der/die Verstorbene nimmt Abschied von den Freunden und Kindern. Der Verfallsprozess in
der Erde wird beschrieben. Neben dem Bedauern iiber diese unabédnderliche Tatsache wird
den Kindern trotzdem eine freudenreiche Zukunft unter dem Schutz Gottes gewiinscht.
Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 10f. + 24f. + 74 + 127f.

S. 10f.: Hinweise auf das Vorkommen des Liedes im nordlichen Burgenland am Beispiel von
Liederbiichern aus vier verschiedenen Orten.'* »Liedvorrat beim Wachtsingen in Tadten

45 Was die Art und Weise des Singens betrifft, so gibt es Vorsédnger, die ein Lied anstimmen, wihrend die

anderen dann in den Gesang einfallen. Auch wird mitunter abschnittweise gesungen: der Vorsianger beginnt mit
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1955 (34 Nrn.); Liederbuch der Elisabeth Wurzinger, geb. 1902, geschrieben 1917 ..., —
,Urbersdorf 1951. Liedvorrat des Franz Neubauer, geb. 1915, der bei der Wacht den
Vorsdnger macht (13 Nrn.) ...“. — ,Neumarkt an der Raab 1951. Handschriftliches
Liederbuch der Aloisia Zotter, geb. 1893, mit folgenden 14 Texten ...*“. — ,,Welten 1951. Bei
der Wacht werden folgende 15 Lieder gesungen (Texte nach dem Gesangbuch von
Schonberger-Wallner, Melodien miindliche Ortstiberlieferung) ...“. Es folgt jeweils die
Auflistung der Liedtitel, darunter auch ,,Nun, jetzt muss ich von euch scheiden®.

14 . . . . .
«146 \vird das Lied mit weiteren vier

S. 24f.: In der ,,Gruppe A. Eigentliche Totenlieder.
Versionen angefiihrt.

,»NI. 3. Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe von 10 Strophen. Textincipit:
,Nun jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein, ...“. Die Melodie ist
im Violinschliissel in D-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen, Schlusston d’. Sie hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam,
diese hier besteht nur aus zwei Zeilen, die pro Strophe zweimal erklingen. Darunter liest man
den Hinweis ,,Melodie = O Mensch, was hilft dein Wollustleben®.'*” Es folgt der Abdruck
von weiteren neun jeweils 4-zeiligen Strophen. Die ersten drei Strophen stimmen inhaltlich
und formal mit dem Tbd.-Text {iberein, abgesehen von einigen kleinen
Wortverdnderungen.'*® Die iibrigen 7 Str. erweitern die Aussage des Textes, das
Abschiednehmen von Familie und Freunden und die Bitten ,,Behiit euch Gott®. Unter der
Melodie: ,,Urbersdorf 1951 (s.0.), Gewéhrsperson ,,Franz Neubauer *1915%.

»Nr. 3 b*. Abdruck einer Melodie mit unterlegtem Beginn der 1. Strophe. Textincipit: ,,Nun,
jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund und Eltern mein ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in  B-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen, SchluBiton 5. Mit kleineren Noten ist eine 2. Stimme im selben
System unter die Melodie gesetzt worden (1. Hilfte in Terzparallelen, 2. Halfte
Sextparallelen, Schluiton d’). Beide Stimmen haben nichts mit der Mokraner Melodie
gemeinsam, diese hier besteht aus nur zwei Zeilen, die je einmal pro Strophe wiederholt
werden. Unter der Melodie ,,Strem 1951%, Gewédhrsperson ,,Maria Unger*.

»NI. 3 ¢“. Abdruck einer Melodie mit unterlegtem Beginn der 1. Strophe. Textincipit: ,,Nun,
jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund und Eltern mein ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in F-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen, Schluflton f’. Sie ist zur Mokraner Melodie ganz unterschiedlich.
Unter der Melodie: ,,Heiligenkreuz im Lafnitztal 1951%, Gewéhrsperson ,,Theresia Schuster®.

»Nr. 3 d*“. Abdruck einer Melodie mit unterlegtem Beginn der 1. Strophe. Textincipit: ,,Nun,
jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in g-Moll notiert, 4/4-Takt, kein Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen, Schlusston a’. Sie hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam,

einer Textzeile, der Chor singt sie nach; in dieser Weise werden in Urbersdorf alle Lieder durchgesungen. Nach
dem Gehor wird zwei-, auch dreistimmig gesungen.* [Klier, S. 10]

14 Die erste [Gruppe] umfasst die eigentlichen Totenlieder, die meist zur alten und élteren Schicht gehoren. In
dieser spricht der Tote zu den Hinterbliebenen, oder er wird von diesen angesprochen. [Klier, S. 18]

7 Dieses Lied ,,0 Mensch* ist auf den S. 72ff. unter der Nr. 35 mit zwei weiteren Versionen b und ¢
wiedergegeben. Alle drei Versionen haben eine Melodie, die 1. Version auch einen vollstindigen Text. 35 b und
¢ haben das Textincipit: ,,Mensch was hilft ...“. Weitere Ausfithrungen s.u. bei ,,S. 74*.

148 Vergleich: Tbd.-Text mit Klier: 1.3. ,, ... alle Freunden® statt ,, ... alle Freuden®; 2.1. ,, ... die kalten Erde*
statt ,, ... die kalte Erden®; 2.2. ,,in die schwarzen Totenbahr* statt ,,in die schwarze Totenbahr*; 2.3. , muf} zu
Staub ...“ statt ,,und zu Staub ...*“; 3.1. ,, ... ihr lebt in Freuden® statt ,, ... und lebts mit Freuden*; 3.2. ,,ach ihr
liebsten Kinder mein® statt ,,ach ihr liebste Kinder mein®.
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hier erklingen z.B. nur Viertelnoten. Unter der Melodie: ,,Neumarkt im Tauchental 1952,
Gewdhrsperson ,,Anna Miiller *¥1905%.

»NI. 3 e“. Abdruck einer Melodie mit unterlegtem Beginn der 1. Strophe. Textincipit: ,,Nun,
jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in F-Dur notiert, 4/4-Takt, 4/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen, Schlusston g’. Die Melodie hat keine Ahnlichkeit mit der Mokraner,
hier kommen z.B. iiberwiegend Achtelnoten vor. Unter der Melodie: ,,Rohr 1929%
Gewdhrsperson ,,Aufzeichnerin: Ada Noggler*.

Weitere Erklarungen unter den Melodien:
,.In Neumarkt a. d. Raab wird der Text nach der Melodie ,Wo ist Jesus, mein Verlangen’ = Nr.
53 gesungen. — Vgl. auch das ,Abschieds-Gebet’ im Anhang, Nr. 10 aus Apetlon. — Text in
handschriftlichen Liederbiichern (10 Str.): Urbersdorf, Strem, Windisch-Minihof, Deutsch-
Minihof, Neumarkt a. d. Raab, Heiligenkreuz im Lafnitztal, Neumarkt im Tauchental, Rohr,
Tadten. — Text in Flugblattern: Steyr (Haas), ohne Ort (Slg. Klier).” [ebd., S. 25]

S. 74: In der Liedauswahl erscheint in der ,,Gruppe B. Verwandte Stoffe. Von den vier letzen
Dingen im Abschnitt ¢) ,,Vom Sterben* auf S. 72ff. das Lied ,,Nr. 35 ,0 Mensch, was hilft
dein Wollustleben ...”*. Unter der Version 35c liest man als erstes: ,,Text in handschriftlichen
Liederbiichern: Strem, Windisch-Minihof, Neumarkt a. d. Raab, mit der Melodie: Nun jetzt
mufB ich von euch scheiden in Urbersdorf, Karl.“ Diese erwidhnte Melodie ist die oben unter
,».S. 24 Nr. 3“ beschriebene.

S. 127f.: ,,Anhang: Leichen-Ausbitten, Totenspriiche. Es werden Spriiche und Gebete zu
diesem Zweck aufgefﬁhrt.149 ,»10. Abschieds-Gebet (Apetlon)*“. Textincipit: ,,Nun muss ich
jetzt von euch scheiden, Ach, ihr Liebsten alle mein, ...“. Der anschlieBende 52-zeilige Text
ist, abgesehen von einigen Wortverdnderungen, die sicher u.a. durch das Sprechen des Textes
ohne Melodie zustande kommen, dem Liedtext von S. 24f. dhnlich. Er ist hier in Blocke zu je
10 Zeilen unterteilt, so dass die eigentliche Versform des Textes verschwimmt. Die spiter
angehdngten weiteren drei Strophen (Z. 41 — 52) haben auch das Versmal3 wie die vorherigen
Abschnitte, sie klingen nur teilweise etwas holperiger durch tiberzdhlige Silben und nicht
passende Reime. Sie geben noch einmal eine Aufzédhlung von guten Wiinschen sowie
trostreiche Worte an die Hinterbliebenen wieder, und bilden am Schluss indirekt die
Aufforderung an die Leichentrédger, ihres Amtes zu walten.

JKI 1I Das deutsche Volkslied 3, 1901, S. 52

Artikel von Franz Friedrich Kohl iiber , Totenlieder aus Oberfroschau (bei Znaim)'™°.«

Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegter 1. Textstrophe von insgesamt fiinf Strophen.

(13

Textincipit: ,,Nun jetzt muss ich von euch scheiden, liebste Freund’ und Kinder mein, ...“.

149 Das ,Leichenausbitten’ ist eine volkstiimliche Zeremonie, die bis jetzt hauptsichlich im norddstlichen
Burgenland nachzuweisen ist. Bevor der Priester zur Einsegnung erscheint, wird die Anrede von der dazu
vorgesehenen Person an die versammelte Trauergemeinde gerichtet. In Apetlon ist dies Frau Elisabeth Miillner,
geb. Thell. Sie besitzt ein geschriebenes Biichlein ,Gebeter bei Gestorbenen’ mit 18 Texten, aus denen sie einen
passenden — oder gewiinschten — auswihlt“. [Klier, S. 121]

150 Oberfroschau (bei Znaim) liegt im ehemals deutschen Thayagebiet (Siidméhren), wo sich ,,die Gepflogenheit,
bei den Totenwachen zu singen, bis zum heutigen Tage erhalten hat. [...] Der Brauch, bei den Totenwachen
Lieder, sogenannte Totenlieder, zu singen, ist &lter als die Erinnerung der éltesten Leute zuriickreicht. [...] , hier
wird dieser Brauch fast nur noch von Médchen und Frauen geiibt. Zur Totenwache kann aufler den Verwandten
und Freunden jeder andere Dorfbewohner kommen. Gedungene oder bezahlte Teilnehmer gibt es nicht. Die
Totenlieder [werden] [...] entweder zweistimmig, wenn nur Madchen und Frauen — oder dreistimmig, wenn
auch Minner anwesend sind [gesungen].“ [DV13 1901, S. 47f.]
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Das Lied ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe.
Uber dem Lied steht die Tonart ,,G-Dur.* vermerkt, und da dies in diesem Artikel das einzige
von sechs wiedergegebenen Liedern mit einer Tonartbezeichnung ist, ist zu vermuten, dass es
sich hier um einen Irrtum handelt. Das Lied hat mit G-Dur nichts zu tun. Das Lied
unterscheidet sich gidnzlich von der Mokraner Melodie. Die Unterstimme verlduft
tiberwiegend in Terz-, aber auch in Quint- und Sextparallelen zur Oberstimme. Das
melodische Schema ist hier AABA’, hier werden ndmlich immer zwei 4-z. Verse zu einer 8-z.
Strophe zusammengefasst. Formal gleicht der Text jedoch trotzdem dem Mokraner, bzw. ab
2. Str. 2. Hélfte dem Burgenland-Text (JKI I). Inhaltlich sind sich die Texte ebenfalls, auch in
der dlteren Ausdrucksweise, sehr dhnlich.

JKI  III Riedl/Klier, S. 38 + S. 106

S. 38: Im Abschnitt ,, ,Gedruckt in diesem Jahr’ (in Oedenburg). (Die Zugehorigkeit
wurde erschlossen durch die Holzschnitte und Zierate. Vermutlich alle von den SieB.)* wird
aufgelistet: ,LXXX. — Drey neue geistliche Lieder [Liedanfinge.] - H""
Kreuzigungsgruppe im liegenden Rechteck. — Gedruckt in diesem Jahr. — 220. Nun, jetzt
muf3 ich von euch scheiden, liebste Freund. — 10x4.“ Hier werden auch 10 Strophen zu je vier
Zeilen angegeben. Der vermutliche Entstehungszeitraum des F1.BI. liegt zw. 1748 — 1820."*

S. 106: Im Abschnitt ,,b) Nicht datierte Drucke mit geistlichen Texten* erscheint:
»XXXVII. — Drei neue geistliche Lieder. [Liedanfinge.] — H: Kreuzigungsgruppe (wie bei
XXIII und XXV, dhnlich 1X). — Kleine Verlagsnummer 22. Ung. Altenburg, gedruckt bei
Alexander Czéh. — 72. Nun, jetzt mufs ich von euch scheiden, liebste Freund. — 10x4.“ Die
Druckzeit konnte evtl. zw. 1836 und ca. 1848 liegen.'>

JKI 1V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.
EA  Suppan II 1963:223

,Lied Nr. 1 — Totenlied — Nun jetzt muB3 ich von euch scheiden.” Abdruck einer Melodie
mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf} ich von euch scheiden, liebste Freund und
Kinder mein, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in g-Moll notiert, Taktangabe (3/4),
kein Auftakt, Tempo (gemalte Viertelnote) = 120. Die Melodie ist mit der Tbd.-Melodie
identisch, abgesehen von der unterschiedlichen Transkription. Sie sei Suppan vom
Gewédhrsmann Anton Zauner vorgesungen worden. Auf die Melodie folgt der Abdruck des
10-str. Textes, mit vier Zeilen je Strophe. Der Text entspricht zwar inhaltlich und formal den
Strophen aus Deutsch-Mokra bzw. denen aus dem Burgenland, aber hier sind etliche
»Modernisierungen‘ bzgl. der Wortwahl und des Satzbaus festzustellen. Der Text entstammt
nach Suppan der 1902 in Deutsch-Mokra geschriebenen Liederhandschrift von Anton
Liborius Zauner, der wiederum dltere Handschriften als Vorlagen benutzte.

*I'H = Holzschnitt.

12 yol. Chronik der Druckerei hier im Anhang.

153 | Alexander Czéh druckte durch rund 40 Jahre Lied-Flugblatter, nachweisbar von 1836 — 77. [...] In seiner
ersten Zeit tiberwiegen die geistlichen Texte.” [Riedl/Klier, S. 100] Die FIBII. sind innerhalb der Abschnitte
chronologisch aufgefiihrt, und der Abschnitt ,,c) Drucke mit weltlichen Texten* beginnt mit 1848. Nicht
auszuschlieflen ist, da3 danach auch noch undatierte Drucke mit geistlichen Texten herausgegeben worden sind.
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EA  Kiinzig 1978:111 + 149

S. 111: Uberschrift ,,Nun, jetzt muaf ich von euch scheiden®, dann der Hinweis ,,Schallplatte
IV A 3. Dann Abdruck einer Melodie mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Nun, jetzt
mual} ich von euch scheiden, Liebste Freund und Kinder mein; ...*“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in g-Moll notiert, 6/8-Takt, kein Auftakt, Tempo (gemalte Viertelnote) = 132.
Die Melodie ist mit der hier analysierten identisch, da es sich um dieselbe Tbd.-Aufnahme als
Quelle handelt. Lediglich die Art der Transkription ist unterschiedlich. Auch die abgedruckten
drei Strophen sind identisch. Hier wurde versucht, den gesprochenen Dialekt in der
Schreibweise der Worter wiederzugeben.

S. 149: Anmerkungen zu den Liedern. Informationen zur Lied-Aufnahme und Angabe zu
,wichtigeren Variationen“ mit Noten. Da er alle Melodien nach G-Dur transponiert hat, gibt
er immer die reale Tonhohe des Schlusses an, hier ,,Schluiton d’ (d).“ ,,Das auch auf
Flugblittern veroffentlichte Lied kann bis ins 18. Jh. zuriickverfolgt werden. Die meisten
Fassungen haben eine Ausdehnung von 10 Strophen, die ausdrucksvolle Melodie steht in
Moll.*

EA Huber 1981:124ff.

Hier sind alle Melodien mit unterlegtem Text aus unterschiedlichen handschriftlichen
Aufzeichnungen erkennbar und auch so abgedruckt.

»QGattung I: Abschieds- (Beurlaubungs-) lieder”.

»NI. 19 a*, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Nun jetzt
mufl ich von euch scheiden, liebste Freund’ und Kinder mein. ...“. Das Lied ist im
Violinschliissel in B-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, Tempo (gemalte Viertelnote) = 69.
Die Unterstimme verlduft ausschlieBlich in Terzparallelen zur Oberstimme, nur der
Schlusston erklingt im Sextabstand. Keine der beiden Stimmen entspricht der Mokraner
Melodie, der formale Aufbau ist AA. Die Melodie des Abschnitts A wird wiederholt und
beim 1. Mal am Ende der Zeile, beim 2. Mal zu Beginn der Zeile etwas variiert, wiahrend die
3. Wiederholung wieder dem Anfang entspricht. Hier findet jedoch auch wie bei der
Mokraner Melodie im vorletzten Takt jedes Abschnitts ein Taktwechsel auf 4/4 (in DM auf
5/4) statt. Vom Text sind hier die Strophen 1 + 2, die dem Mokraner Text fast entsprechen, in
der Notierung durchgehend aneinandergereiht worden, so dass es wie eine achtzeilige Strophe
aussieht. Unter der Melodie Sammelort ,,Ybbsitz 1956“, Gewdhrsleute ,,Geschwister
Theuretzbacher (Aufzeichnung von Karl Piaty)®.

»INTI. 19 b, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Und jetzt muB3 ich
von euch scheiden, liebste Ehweib und Kinder mein; ...“. Das Lied ist im Violinschliissel in
B-Dur notiert, 2/4 + 3/4-Takt, mit 2/4 Beginn, keine Tempoangabe. Die melodische Form ist
AABA, die 2. Hilfte von A steht am SchluBl in Wiederholungszeichen. Die Unterstimme
verlduft tiberwiegend in Terzparallelen zur Oberstimme. Beide Stimmen unterscheiden sich
grundlegend von der Tbd.-Melodie. Der Text ist demjenigen vom Tbd. sehr dhnlich, nur sind
hier die 1. + 2. Str. zu einer achtzeiligen Strophe zusammengesetzt, entsprechend der
melodischen Form. Unter der Melodie ,,Konradsheim 1972, Gewéihrsleute ,,Geschwister
Wenger*.

»NT. 19 ¢, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf} ich

von euch scheiden, liebste Freund’ und Kinder mein ...“. Das Lied ist im Violinschliissel
ohne Vorzeichen notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die Unterstimme
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verlduft in Terzparallelen zur Oberstimme, beide Stimmen haben nichts mit der Mokraner
Melodie gemeinsam. Hier sind nur zwei Melodiezeilen mit Wiederholungszeichen
angegeben, es gibt also nur einen melodischen Abschnitt A. Der weitere Verlauf des Textes
ist nicht ersichtlich. Unter der Melodie ,,Gostling 1972%, Gewéhrsleute ,,Christina Blamauer —
Berta Kemetmiiller*.

,»Nr. 19 d“, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf ich
von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein. ...“. Das Lied ist im Violinschliissel in
G-Dur notiert, 4/4 + 3/4-Takt, 3/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die Unterstimme verlauft
hauptsiachlich in Terz-, aber auch in Quart- und Sextparallelen zur Oberstimme. Beide
Stimmen haben nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Hier ist die melodische Form
auch wieder AABA, die 3/4-Takte befinden sich im Abschnitt B. Auffillig sind zum einen
sehr kurze durch Pausen getrennte Phrasen innerhalb der Zeilen von A, zum anderen die
Ahnlichkeit der 2. Hilfte von A mit dem entsprechenden Abschnitt bei der Liedversion 19 a.
Der Text entspricht den Strophen 1 + 2 vom Tbd., hier ist wieder eine achtzeilige Strophe
daraus geworden. Unter der Melodie ,,Nestelberg 1972%, Gewihrspersonen ,,Martha Haslinger
u. a.“.

»NT. 19 e, Abdruck des gleichen Liedes wie unter 19 d, hier nur in A-Dur. Unter der Melodie
,Erlautboden 1972%, Gewéhrspersonen ,,Rosa Halmschlager — Margarete Wutzl®.

»NI. 19 £, Abdruck einer Melodie mit unterlegtem Textbeginn. Textincipit: ,,Nun jetzt mul3
ich von euch scheiden ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in E-Dur notiert, 3/4 + 4/4-
Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit Wiederholungszeichen. Sie besteht aus zwei
identischen Zeilen, auch als Abschnitt A zu bezeichnen. Es liegt keine Ahnlichkeit zur
Mokraner Melodie vor, wohl aber zum Lied unter 19 a, die Zeilenschlusswendungen sind
identisch. Zum Text liegen aufler dem Textincipit keine weiteren Hinweise vor. Unter der
Melodie ,,Auerwiesenbach 1973*, Gewidhrsperson ,, Theresia Steigenberger®.

»NTr. 19 g, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf ich
von euch scheiden, liebster Freund und Kinder mein, muf} verlassen ...*“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in B-Dur notiert, 2/2-Takt, ohne Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen. Die Unterstimme verlduft in Terzparallelen zur Oberstimme. Beide
Stimmen haben nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Zum Text liegen aufler dem
Textincipit keine weiteren Hinweise vor. Unter der Melodie ,Laaben 1973%,
Gewihrspersonen ,,Geschwister Katzensteiner*.

,»Nr. 19 h*, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf ich
von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein; ...“. Das Lied ist im Violinschliissel in
A-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die melodische Form ist AABA.
Die Unterstimme verlduft durchgehend in Terzparallelen zur Oberstimme. Beide Stimmen
haben nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Der Text setzt sich aus der 1. + 2. Str.
des Tbd.-Textes zusammen und bildet hier eine achtzeilige Strophe. Unter der Melodie
,»Trattenbach 1973, Gewéhrsperson ,,Johanna Lechner u. a.*.

»NI. 19 1, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Nun jetzt
muB} ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein, ...“. Die Oberstimme ist im
Violinschliissel, die Unterstimme im Bassschliissel notiert, keine Vorzeichen, 6/8-Takt, kein
Auftakt, keine Tempoangabe, mit Wiederholungszeichen. Die Unterstimme verlduft in
Terzparallelen zur Oberstimme. Beide Stimmen haben keine Gemeinsamkeiten mit der
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Mokraner Melodie. Der unterlegte Text entspricht der 1. Str. des Tbd.-Textes. Unter der
Melodie ,,Lichtenegg 1972, Gewidhrspersonen ,,Geschwister Schuster.

,»NTr. 19 j*, Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt muf} ich
von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein, ...“. Das Lied ist im Violinschliissel
notiert, keine  Vorzeichen, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, mit
Wiederholungszeichen. Die Melodie entspricht dem Abschnitt A des Liedes Nr. 19 h, ebenso
die Fithrung der Unterstimme. Hier wird diese Liedzeile in jeder Strophe zweimal gesungen.
Der Text gibt die 1. Str. des Tbd.-Textes wieder und von der 2. Str. den angedeuteten Anfang.
Unter der Melodie ,Krumbach-Amt 1973% Gewédhrspersonen ,,Amalia Brandstetter —
Johanna Hackl — Juliane Hackl“.

Zum Abschluss erfolgt der Abdruck eines 10-str. Textes in Frakturschrift. Textincipit: ,,Nun
jetzt muB ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein, ...“. Die vierzeiligen
Strophen entsprechen inhaltlich und formal dem Tbd.-Text, ab der 4. Str. trotz kleinerer
Abweichungen in der Wortwahl Klier Nr. 3 (JKI I). Am Schluss die Quellenangabe ,, Text:
Flugblattfotokopie, ohne Angabe der Offizin“. Als mogliche Entstehungszeit sei aufgrund
,des sprachlichen ... Duktus zum tiberwiegenden Teil* das spite 18. Jh. anzunehmen. [vgl.
Huber, S. 75]

EA DVA A 104208

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben der hs. Vermerk ,,Gr. XV d* darunter die
Uberschrift ,,Abschiedslied. Dann Abdruck eines Textes mit 10 Strophen zu je vier Zeilen
ohne Melodie. Textincipit: ,,Nun, jetzt muB} ich von euch scheiden, Liebste Freund und Kinder
mein! ... Inhaltlich und formal bestehen Ahnlichkeiten sowohl zum Klier (Nr. 3)-Text als
auch zum Huber-FL.BL.-Text. Die ersten drei Strophen entsprechen am ehesten dem Tbd.-
Text, die weiteren haben gegeniiber den élteren Vorlagen deutliche ,,Modernisierungen*
erfahren. Auf der Vorderseite unten zur Quellenangabe: ,,Volkslied aus dem Pusterwald. Ger.
Bez. Oberzeiring. — Aufgez. von Schulleiter Anton Sivetz u. an den Steir. Arb.-Ausschufl
gesandt am 11. II. 1907 (Mappe 8)*“. Darunter mit Stempeldruck “Steirisches Archiv”.

EA DVA A 184704

Ein FEinzelblatt beidseitig beschrieben. Oben hs. der Vermerk ,Gr. XV d“ dann die
Uberschrift ,,Totenwachtlied. Darunter Abdruck einer hs. notierten Melodie mit getippt
unterlegtem Text. Textincipit: ,,Nun jetzt mul ich von euch scheiden, liebster Freund und
Kinder mein, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in B-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt,
keine Tempoangabe. Sie hat den formalen Aufbau AABA und weist keine Ahnlichkeit mit
der Mokraner Melodie auf, auch sonst bestehen keine Entsprechungen zu den bereits oben
genannten. Der Text hat fiinf achtzeilige Strophen, die inhaltlich und formal mit dem Anfang
des Tbd.-Textes und dann weiter mit den Klier- und Huber-Texten {ibereinstimmen, von
einigen Wortverdnderungen abgesehen. Auf der Riickseite am Ende der Strophen: ,,[Vermerk
des Einsenders:] Dieses Lied wurde von mir selbst mit geringfiigigen (textl.) Anderungen
2stimmig auf dem Kirchenchor in Oberort gefunden und bereits 1909 dem steir. Ausschuss
iibermittelt. Ich selbst sang es noch bei mancher Leichenfeier, zusammen mit Frau Luise
Sigel, Postwirtin, und Herrn Fieg, Gemeindediener, der einen einfachen Ball dazu sang.” Auf
der Vorderseite die Quellenangabe: ,,Aus dem geschriebenen Liederbuche des Franz Grabner,
Bauernknechtes, in TragoB, Ger. Bez. Bruck a. d. Mur, 1715 (mit spéteren Eintragungen um
1840). Besitzer: Johann Klachler, TragoB. — Einsender: Georg A. Kotek, 1913. — Osterr.
Volksliedwerk, Arbeitsausschuss fiir Steiermark, Mappe 119, Nr. 1. — Steiermark®.
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EA DVA A208774

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben hs. der Vermerk ,,Gr. XV d“, dann Abdruck
eines Textes mit fiinf Strophen zu je acht Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Nun jetzt muf3
ich von Euch scheiden, Allerliebste Freunde mein, .... Die 1. Str. hat noch Ahnlichkeit mit
der 1. + 2. Str. aus Deutsch-Mokra, jedoch haben die anderen Strophen einen ganz anderen
Wortlaut. Interessant ist der Beginn der 4. Str., in 4.1. heillit es ,,Urlaub sei von Euch
genommen ...“, und weiter in 4.6. ,,Ich mul} reisen jetzt davon, ...“. In der 5. Str. liest man
iiber die (selten anzutreffende) Aufforderung des Toten an die Trédger, thn nun zum Friedhof
zu bringen'**. Der Text der 5. Str.: ,,Nun Jhr Triger seid gebeten, — tragt mich jetzt dem
Friedhof zu. — Jn das Grab den Leib tut legen, — la3t Jhn liegen in der Ruh, — meine Sell
aber Dir befehle, — o du wahrer Gottessohn, — lass sie ewig bei Dir wohnen, — hebt mich
auf in Gottesnam.*“'> Unter dem Text die Quellenangabe: ,,Handschriftliches Liederheft der
Agnes Wiedenegger aus Heilbrunn, Bez. Weiz / Osterreich, S. 43 ff. — Durch Dr. Suppan
1966 ans DVA®. Darunter mit Stempeldruck ,,STEIERMARK*.

EA DVA A214138

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben rechts der hs. Vermerk ,,Gr. XV d* neben
folgender Uberschrift: , Nun, jetzt muB ich von euch scheiden — (Totenwache)“. Darunter
Abdruck einer hs. Melodie mit getippt unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Nun, jetzt mul3
ich von euch scheiden, liebste Freund und Kinder mein, ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel ohne Vorzeichen notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie
besitzt das melodische Schema AABA’ und hat keine Gemeinsamkeiten mit der Mokraner
Melodie. Der Text mit seinen fiinf Strophen zu je acht Zeilen dhnelt im Anfang dem
Mokraner, dann im weiteren Verlauf den Texten bei Huber, Klier und auch DVA A 104 208.
Die dlteren Vorlagen sind unter einigen ,,Modernisierungen® noch gut erkennbar beim
Vergleich. Unten auf der Vorderseite zur Quellenangabe: ,,Sangesort: Moskowitz /Kr. Znaim/
— Sénger: Leo Guserle — Aufzeichner: Wenzel Max, 1931 — aus einem hs. Buch [hs.
eingefiigt, d. Verf.] — Von W. Max am 25.4.1972 ans DVA — CSSR*.

Fazit

Aus den hier beschriebenen Konkordanzen ergibt sich folgendes Bild: Ahnlichkeiten sind nur
in den Textiliberlieferungen festzustellen. Eine Handschrift mit dem Text ist von 1715 in der
Steiermark erhalten, ein Flugblatt aus Odenburg ist zw. 1748 — 1820 gedruckt worden, ein
weiteres in Ungarisch-Altenburg zw. 1836 — 1848, beide aus dem Burgenland. Ein Flugblatt
stammt vom Ende des 18. Jh., vielleicht um 1780, aus Niederosterreich. Der Text war
offensichtlich weit verbreitet und bekannt, so dass er dann auch auf diversen Flugbléttern
tibernommen wurde. Mdoglicherweise haben die Deutsch-Mokraner bei ihrer Auswanderung
1775 eine Handschrift oder schon Flugblitter aus dem Burgenland dabei gehabt. Sicher haben
diese jedoch den weiteren personlichen Abschriften als Vorlagen gedient. Bei den
unterschiedlichen Melodien wird ein weiteres Mal die miindliche Tradierung mit ihren

134 Nach einer Umfrage zum Brauch des Wachtsingens im Burgenland 1934: ,,Bei zwei Anlissen scheint das
Singen des Volkes in Vergessenheit geraten zu sein: beim Heben des Sarges im Zimmer oder vor dem Hause
(,Heblieder’; auch die Aufforderung des Toten an die Tréger, anzufassen, die sich in manchen Liedern findet,
gehort hierher) ...“. ,,In dem benachbarten Niederdsterreich und der Steiermark wurden (und werden heute noch)
beim ,Leichhiiaten’ gleiche Lieder, wenn auch mit anderen Melodien gesungen, ja, bis nach Oberosterreich und
Karnten kann dies verfolgt werden.“ [Klier 1956:13]

159 Hier hat sich offenbar noch eines der sog. ,,Heblieder erhalten (s. auch vorne im Kapitel Gattungsbegriff).
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Variationsmoglichkeiten deutlich. Ein anderer Aspekt ist die Freiheit der an der
Ausgestaltung von Beerdigungen beteiligten Personen, andere Melodien oder auch
Neukompositionen mit den Texten zu verkniipfen.
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Sanger: Anton Zauner

jih

Dir ist bewusst, o Herr,
derenje Schwachheiten,
welche nach Adams Fall
in Siinden geraten.

Ach sieh jihr Elend an,
nehme jihr Flehen an,
jihre Siinden l6sche aus,
nachlasse jihre Straf.

- La

2.

nach - las

e,

sche

E -
- den

Erbarme dich, o Gott,
der Abgestorbenen,
begnade sie, o Herr,

die leidenden Seelen,
welche in dem Fegfeuer
fur ihre Siinden biif3en,
erschrecklich gro3e Qual
in sehr grof3e Triibsal.

1.
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Textincipit ,,Erbarme dich, o Gott ...*

Quelle Tbd. 498/11-337
Gattung JKI Seelenmesslied
Ambitus None
Kernmaterial Sexte

Form AA’BC

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 1/8

Tonart dolisch auf b / b-Moll
Taktart wechselnd 4/4 und 3/4
Tempo Viertel ~ 92/min.

Formaler Aufbau

Die zwei Strophen des Liedes bestehen aus je acht Zeilen. Obwohl sich die einzelnen Zeilen
nicht reimen, sind sie zu je Zweien in die melodischen Abschnitte AA’BC aufgeteilt.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die None as — b’ ohne die 3. Stufe ces’. Das Kernmaterial wird aus den
Tonen as — b — des’ — es’ — f' im Ambitus einer grolen Sexte mit pentatonischem Charakter
gebildet.

Die einzelnen Melodiezeilen haben entweder einen fallenden Duktus, Zeile 2, 4, 5, 6, 8, oder
verharren auf Tonrepetitionen, 1., 3. + 7. Zeile.

Die jeweils 1. Zeile der Abschnitte AA’ und C besteht aus der gleichen melodischen Phrase,
die nach dem Auftaktsprung einer grolen Sexte (in Zeile 7 rhythmisch variiert) von as nach f*
letzteres als tonales Zentrum ausweist. Die 2. Zeile von A erfihrt eine Wiederholung in der 4.,
hier jedoch rhythmisch verdndert, um die Textbetonung zu unterstiitzen. Nach dem 2/8-
Auftakt folgen hier Viertelnoten auf den Silben ,,lei-den-den®, die Wortbetonung fillt dadurch
mit dem Taktschwerpunkt zusammen.

Die Zeilen 5 + 6 des Abschnitts B entsprechen sich rhythmisch und melodisch. Von dem
durch /" und des’ umspielten Ton es’ fillt die Melodie tiber b nach as ab, auf Sekundschritte
folgt tiber einen Quartsprung die Quinte.

Wihrend die 2. + 4. Zeile von der umspielten Oberoktave as’ stufenweise die Quinte zum des’
durchschreitet, bildet die letzte Zeile die Schlusskadenz von f* als tonalem Schwerpunkt mit
einem Quintfall zu b.
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Dieses Lied wird melodisch von den Gegensdtzen zwischen kleinen Tonschritten (zu 49%
grofle Sekunden und 17,5% Primen) und relativ gro3en Intervallen (10,5% Quarten, Quinten
und groBle Sexten) gepragt. Zusitzlich ist hdufig ein tonales Zentrum auf f* festzustellen. Mit
Hilfe dieser Merkmale ldsst sich das Lied der Kirchentonart dolisch auf b zuordnen. Die
Schlusszeile verlduft etwas untypisch, da die Finalis b nicht stufenweise erreicht wird,
sondern die zunichst fallende Melodie wieder zum Tenor f* zuriickkehrt, um dann die Finalis
»sprunghaft™ zu erreichen.

Insgesamt kann dem Lied ein gewisser Choralcharakter nicht abgesprochen werden.

Der Text ist tiberwiegend syllabisch unterlegt. In den Abschnitten AA’ und C kommt in jeder
Zeile ein kleines Melisma vor mit zwei Achtelnoten fiir eine Silbe. In der 7. Zeile erklingt am
Anfang eine chromatisch anmutende Achteltriole auf der 1. Wortsilbe.

Zur Vortragsform

Der Sanger trégt das Lied ohne tibertriebene Verzierungen in einem ruhigen Tempo vor. An
den Zeilenenden nimmt er sich geniigend Zeit zum Atmen, die letzte Zeile von beiden
Strophen versieht er mit einem starken Rubato. In der 1. Strophe ist dieses Rubato durch die
unterschiedlichen Notenldngen eher zu horen als im Notenbild zu sehen, in der 2. Strophe
sind nur Halbenoten fiir die Notierung gewéhlt worden.

Zum Textinhalt

In diesem Seelenmesslied wird durch den Interpreten Partei fiir die Toten ergriffen, und bei
Gott instidndig um die Rettung der Seelen aus dem Fegefeuer, sowie um eine Begnadigung der
armen Siinder gebeten.

Literatur / Konkordanzen (vgl. Spalte im Register der Quellen, Tab. 2)

JKI 1 Sursum Corda'>®, 1926, S. 245f.

Im JKI sind bei den Ausziigen aus dem Sursum Corda diese Seiten leider nicht enthalten,
ebenso war auch keine Originalausgabe dieses Gesangbuches von 1926 zu ermitteln.

JKI 1I Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzihlung des Textincipits.

Fazit

Aufgrund weiterer fehlender Konkordanzen ldsst sich ein Verbreitungsweg nur schwer
nachvollziehen. Eine Vermutung wire die frithe Existenz von Flugblittern, durch welche das

1% Sursum Corda! (lat. ,,empor die Herzen!“): Ruf zu Beginn der Prifation. [Das Fremdwdrterbuch, Der

Duden Band 5, Mannheim 1990]. Der Druckort Presov liegt am Ostrand der Hohen Tatra, im Osten der
Slowakei. Das Gesangbuch war in Deutsch-Mokra in Gebrauch [vgl. Kiinzig 1978:144]. Dieses Exemplar
befindet sich (immer noch?) im Besitz der Familie Sark6zy aus Deutsch-Mokra.
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geistliche Volkslied evtl. sowohl ins Banat gelangt sein, als auch die Aufnahme in ein
Gesangbuch gefunden haben konnte.
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"Ach weh was Graus ..."

Viertel ~ 144 4

Thd. 495/1-170

F L 1 I 1 T

=S

E o
I
|

m::

s

[
Kl

78

Dafangich  an, @1 le-ben an,

, E e | e | ’ e I I I e i | .
! — ] e : .
& o 4 & T 4 5 & = 3 * — =8 :
Ten. Ak cchlie-fie 1, lai mich e Fuh, ol Shget wbckt ich wer - der et
b >
i—H—Hj' — === _—————— =
'.l'i Fa '5 .F; f.ll 1 6

coll ich schon wrie - der-1mm stu:_.- ber.
Sédnger: Anton Zauner

Ach weh, was Graus, schlief3 zu das Haus,

der Tod kommt hergeschlichen.
Mein Gestalt und schonste Zierd
so halt an mir verbliihen.

Ach schlief3e zu, 1a3 mich in Ruh,
vor Angst mocht ich verderben.
Da fang ich an, zu leben an,

soll ich schon wiederum sterben.

Kein Ries, kein Held auf dieser Welt
ist mir bisher entgangen.

Und meinst, ich wir’ da unerhort,

hier ganz allein viel zu prangen.
War jung und zart, von edler Art,
stolzieren hier auf Erden.

Durch mich alsbald wird ihr Gestalt

auch meines gleichen werden.

o
%.I.Ke:in Fies, kein Held anf die - ser Wl

wie 2.1.
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"Ach weh was Graus .."

Thd. 492/1-00
Viertel ~ 138
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Sénger: Anton Zauner
1. Ach weh, was Graus, schliefl zu das Haus,

der Tod kommt hergegangen.

Mein Gestalt und schone Zierd

ach ist hie nun voller Bangen.

Ach schliele zu und lass mich in Ruh!
Vor Angst mocht ich verderben.

Da fang ich an, zu leben an,

soll ich schon wiederum sterben.

Pyt
N . e
2. Kein Ries, kein Held auf dieser Welt 2.1 Hein Ries, kein ERld aaf dis - ser Whk
ist mit mir her entgangen,
und meinst, ich wir das unerhort, wie 2.1.
by 2
e
. .. - = =7 S -
dir ganz allein viel zu prangen? 2.4.Di ganz al-lem wislma pran - gend

Was jung und zart, von edler Art,
stolzieren hier auf Erden,

durch mich alsbald wird ihr Gestalt
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auch meines gleichen werden. e g::i- s
3. O Totenlarv, nicht all so scharf, wie2.1.
"IE 4 H i o }  —"
du tut’s mir verfahren! el 33 @ n:s m‘:r :r - | fi\““_if :n;
Erbarm dich mein, ich bin noch klein,
wart bis ich komm zu Jahren! wie 1.2.
Nimm vor hinweg die Bettlersick,
die schon vor Not verderben,
hab Mittel g’nug und Geld genug,
= — : .
warum soll ich schon sterben? ¥ 3waa:ru-:n :11:1 :m i _6 bZL
4. Der Philipp Sohn, Mann, hat er schon wie 2.1.
die ganze Welt bezwungen,
viel Leut und Land, in meiner Hand wie 2.1.
ist mir doch nicht entrunnen.
Hier liegt er tot, in Staub und Kot,
sein Schonheit ist vergangen,
sein Leib beschwert, ist abgezehrt
von Kroten und von Schlangen. wie 2.8.
ab hier einen Ton tiefer, in A-Dur bis ungefihr Str. 6 Mitte
24 .
. . T - T4
5. Ich hab mich erst recht eingericht’, 5.1.Kkhhab mich erst Techiein - ge - Tiche,

lass mich dabei erwidrmen.

Such anderswo! Wir sind gar froh,

2y i : :
| S A
bekommst bald einen andern. 5.4.be -Lommmst bald ei-nen  an - dem.
'Iﬂ Euﬂ T T
. S LAk
Ich hab erst tracht” mit aller Macht 5.5 Ich hab erst trackt' it al- ler Dackt
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é #i' I | I

nach allerhand Gewerben. 5.6 Tach all- er-hand Ge -wwer - hen.

I,

Is wir die Zeit kein Richtigkeit,

wann ich schon sollte sterben. wie 2.8.

6. Kein Konig, Kaiser schont man nicht, wie 2.1.
muss alle iiber Klingen.
Drum schweige still, es hilft kein’ Bitt,
werd dir kein andres singen!
Der Absalon, ein Konigssohn,
kann nicht die Gnad erwerben.
Er muss, der weise Salamon

durch mich fort und auch sterben.

ab hier weiter in B-Dur

A
o ) :
) ) ) ) %]U L L | T ::_I "I_ i_I ‘-I_ T Ei-
7. Ah oh ich bitt, abschlag mir nicht, F1.&k ok dch i, ah-schlag mir micke,
tu mir mein Leben fristen.
Eine kurze Zeit lass mir noch Freud,
darnach wiird ich mich richten.
Mein Gut und Geld auf meinem Feld
lass mich mit Ruh genief3en,
wenn ich werd weil3, ein alter Greis,
Jn 1 L' I I
e . S - S R B
will ich mein Leben beschlieflen. 7.g.will ich mein Le-ben be - schle fHen
8. Nicht mehr ein’ Stund wird dir vergunnt, wie 5.1.
I : :
| S
was redest von vielen Jahren? 8.2.vwas Te-dest wom wie-lm  Jah - Tem?
Du musst mit mir, hilft nichts dafiir,
'Iﬂ T E T T T
3:‘#*"‘“_6‘#
tu nur deine Seel bewahren. B.4.11  wow deine Seelbe - vk Tem.

Mein Pfeil ist Gift, wenn er dich trifft,

81



darum tu dich aufmachen!
Die Siind bewein’, stell dich bald ein,

schau wohl zu deinen Sachen.

Ach weh, wie heill der Todesschweily wie 3.1.
dringt mir schon nach dem Herzen!

Ach weh, ach Leid, ach Bitterkeit,

ach, was leid’ ich fiir Schmerzen!

Weil doch muss sein, geb’ ich mich drein,

ganz willig will ich sterben.

O Jesu mein, Maria rein,

lass mich doch nicht verderben!

Es ist zu spét, was rufst um Gnad, wie 2.1.
jetzt ist in den letzten Ziigen. wie 8.2.
Bist dich bereit in Lebenszeit

jetzt musst du nur still schwiegen.

Meinst, dass dein Gott in letzter Not

dich jetzt nun soll erhoren?

Verzweifle bald, sonst wird mit G’walt

dein’ Angst sich hdufig mehren.

Ach lass mich sein, Maria rein,

o Mutter voller Gnaden.

Ach steh mir bei, o Jungfrau mein,

lass meine Seel ohne Schaden! wie 7.8.
Der bose Geist macht mich so heif3,

vor Angst mocht’ ich vergehen.

O Jesu mein, Maria rein,

ach tu mir doch beistehen.

. . . e
Weil Gott ein gerechter Richter ist, 12.1.Weil Gott ein  ge-Tech-ter Rich-ter ist

so kannst du nicht entgehen.



13.

14.

Wegen deiner Siind, glaub nur fiir g’wiss,
kann vor Gott nimmst bestehen!

Wie hast gefiihrt boses Begierd,

hast Hoffart auch getrieben!

Nach Bosem gestrebt, an Luder gelebt,

ist alles hier geschrieben.

Fort, fort von da, lass nach die Qual,
du Hollenhund jetzt unten!

Die Seel ist mein, stell dich allein
bald in die Holl hinunter!

Komm her, mein Braut, ganz anvertraut,

nun ist vollendet dein Leiden.

Komm, komm mit mir, o schonste Zier,

in die himmlischen Freuden!

Komm her mein’ Seel ins Himmelszelt,

glanzend gleich als wie die Sonne.

Nach kleinem Leid kommt grof3e Freud,
ewig in Freud zu wohnen!

O Mensch, nun scherz’, nimm es zu Herz!
Dies Liedlein wirst du singen.

Heut ist an mir, morgen an dir,

du musst auch tiber Klingen.

123 "We-gen dei - ner Simd, glaub oo fir ghariss,

E

: T : 1 T
5 B R
12.7. Hach Bd-sern Ze -strebt, an Lu-der g - lebt,
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Textincipit ,,Ach weh, was Graus ...“
Quelle Tbd. 495/1-170 und [498/1-00]
Gattung JKI Totenlied / Grablied
Ambitus Oktave

Kernmaterial Quinte

Form AABA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 3/4

Tonart hypojonisch auf ¢’ [/]
Taktart wechselnd auf Viertel
Tempo Viertel ~ 144/min.

Formaler Aufbau

Das Lied erklingt in der dlteren Aufnahme Tbd. 495 vom Mai 1962 mit 2 Str., in der jiingeren
Aufnahme Tbd. 498 vom Juli 1962 sind es 14 Strophen.

Die acht Zeilen jeder Strophe werden zu je Zweien in die melodischen Abschnitte AABA
aufgeteilt. Jeweils die 1., 3. (ab der 3. Str.), 5. + 7. Zeile haben einen Binnenreim, die 2./4. +
6./8. Zeile reimen sich am Ende.

Zur Melodie

Der Tonraum erstreckt sich iiber eine Oktave g — g’ [fis — fis'], ausgenommen die 2. Stufe a
[gis], wobei das Kernmaterial die Quinte von ¢’ — g’ [A — fis'] umfasst.

In der 2. Aufnahme (Tbd. 498) erklingen nach einer Pause im Vortrag die Strophen 5 + 6
einen ganzen Ton tiefer, ab dem Ende der 6. Str. bis zum Liedende dann einen halben Ton
tiefer als die Strophen 1 — 4.

Im Abschnitt A liegen die Betonungen jeweils auf den Ténen e’ und ¢’ [dis’ und 4], im
Abschnitt B dominiert der Ton ' [cis']. Hier tritt auch einmalig die Oktave g — g’ [fis — fis']
als grofiter Sprung, nur mit Terz, in Erscheinung.

Die Melodie wird iiberwiegend in Sekundschritten um die bereits genannten Zentraltone e’
und ¢’ [dis’ und h] hinauf- und hinabgefiihrt. Die oben erwihnten Binnenreime innerhalb der
Zeilen werden durch lange Notenwerte, punktierte Halbenoten, extra betont.

D[ie Téne g’ und 4 [fis’ und ais] treten auftaktig zum Zeilenbeginn bzw. als Umspielung von
¢’ [h] auf.
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Die 1. Zeile des Abschnitts A hat einen abwirtsschreitenden Duktus, der den Quintraum g’ —
cis’ [fis’ — h] durchmisst, wihrend die 2. Zeile eine deutliche Bogenmelodik aufweist, die den
Quartraum cis’ — fis’ — cis’ [h — eis’ — h] stufenweise erfasst.

In der 1. Zeile des Abschnitts B wird der Ton d’ [cis’], die 5. Stufe im Ambitus, zweimal von
¢’ [h] aus in Sekundschritten in einem kleinen Bogen von unten iiber % [ais] erreicht. Die 2.
Zeile des Abschnitts B fillt aus dem bisherigen Rahmen der Stufenmelodik heraus. Hier
erklingt der Grundakkord in einzelnen Spriingen, also erst der Grundton g [fis], dann die Terz
h [Mollterz a], mit kleinem Sextsprung die Oktave g’ [groBer Sextsprung zur Oktave fis’] und
zum Schluss mit einem Quartfall die Quinte d’ [cis’]. Das Lied wird mit dem Abschnitt A
beendet.

Aufgrund des Melodieaufbaus ist das Lied der Kirchentonart hypojonisch auf ¢’ [A]
zuzuordnen. Finalis ¢’ [4] und Tenor e’ [dis'] kommen gleich hiufig vor. Der Beginn liegt in
der auftaktig umspielten Oberterz e’ [dis’].

Hinweis: Die Melodie ist mit der des Liedes ,JIch geh herum in weiter Welt ...“ bis auf
sangerspezifische Verdanderungen identisch.

Der Text ist durchgehend syllabisch unterlegt. Durch lange Notenwerte werden die
Binnenreime innerhalb der Zeilen 1, 3, 5 + 7 betont.

Zur Vortragsform

Der Séanger, der in beiden Aufnahmen identisch ist, wihlt jedesmal ein relativ ziigiges Tempo,
was einerseits vielleicht mit der Vortragssituation zu erklédren ist, andererseits wohl auch dem
Erzdhlduktus des Totentanzliedes (Schreit-Tanz) entspricht.

Er singt die Zeilen gleichmiBig ohne Verzierungen, lediglich in der 5. Zeile treten jeweils
Verschleifungen vor der Halbenote auf, sie wird schon mit dem vorherigen Viertel
angesungen, und in der 6. Zeile wird die Quinte quasi als kurzer Absprung zur Oktave
benutzt. Da diese Verschleifungen in beiden Aufnahmen gleichermaBlen gesungen werden,
sind sie sicherlich Lied-typisch und nicht als eine Eigenart des Séngers anzunehmen. Ebenso
verhélt es sich mit dem Beginn der 1. Strophe, die der Sénger jeweils mit einem Auftakt auf
der Unterterz anstimmt. In der Aufnahme Tbd. 498 variiert die Silbenverteilung in 2.4. zu
einer ,,normalen* Betonung des Wortes ,prangen’.

Was im weiteren Verlauf dieser (spiteren) Aufnahme allerdings auffillt, ist die scheinbar
relative Beliebigkeit der Verschleifungen in den entsprechenden Zeilen 5 + 6 der folgenden
Strophen. Es lédsst sich weder eine RegelméBigkeit der Auslassung, z.B. jede 2. Strophe oder
immer nur die 1. Hilfte der 1. Zeile, feststellen, noch ergibt sich daraus eine besondere
Textbetonung.

Um die Silben in den Melodiezeilen unterzubringen, werden aus Viertelnoten meistens
Achtelnoten, jedoch erfihrt nicht immer der sprachlich betonte Silbenteil auch eine
melodische Betonung. Vielleicht hat der Sdnger nur eine Textaufzeichnung als
Gedédchtnisstiitze zur Hand und passt die bekannte Melodie und den Rhythmus spontan dem
jeweiligen Text an. Dass dies nicht immer einheitlich erfolgt, ist evtl. ein Zeichen dafiir, dass
er das Lied schon langer nicht mehr gesungen hat, bzw. hat singen miissen.
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Zum Textinhalt

In der Aufnahme Tbd. 498 gibt der Sdnger Anton Zauner folgende Erklarungen:

»|...] Bei uns daheim, [...] in Mokra, wenn der Ehmann is gestorben, wenn die Erwachsenen
is wer gestorben, da sind die erwachsenen Leut, die Freunde, Nachbarn und so, die besten
Freunde sind gekommen, und die Verwandten. Da haben wir aber auf der Wacht verschiedene
Totenlieder, bei uns was halt geben, haben wir gesungen. Wenn also ein junger, ein Lediger ist
gestorben, da sind auch die Jugend zusammengekommen, die guten Freunde, auch die
Nachbarn, und auch die Onkeln und Tanten usw., und da ist das Lied gesungen worden, fiir
den Jungen, wie der Junge mit dem Tod gekédmpft hat.

Nun jetzt werd ich halt singen.“ — Es folgt das Lied.

In der Aufnahme Tbd. 495 singt der Gewdhrsmann nur die Strophen 1 + 2.
In der Aufnahme Tbd. 498 erklingen alle 14 Strophen.

Der Text des 14-str. Liedes ist in der Form des Totentanzliedes aufgebaut. Abwechselnd
kommen der Jingling (Str. 1, 3,5, 7,9, 11) und der Tod (Str. 2, 4, 6, 8, 10, 12) zu Wort. Am
Schluss wird die Gewissheit deutlich, dass zwar die Seele gerettet werden kann, aber niemand
dem Tod entrinnt (Str. 13 + 14).

In der 1. Str. bringt der Todgeweihte seine Angst zum Ausdruck und stellt die Frage, warum
er schon so frith, in der Bliite seines Lebens, sterben soll. Die 2. Str. gibt die Antwort des
Todes wieder. Seiner Allmacht entgeht niemand, unabhingig von Alter und
Gesellschaftsstand.

Es wird deutlich, dass der Todgeweihte noch ein sehr junger Mann sein muss (1.7. + 8., 3.3. +
4.). Trotzdem hat er es wohl schon zu Reichtum gebracht (3.7., 5.5. + 6.), den er gerne noch
genieBBen mochte (7.5. + 6.). Hier in der 7. Str. kommt aber schon das Angebot, sich als Greis
auf den Tod einzulassen (7.7. + 8.).

Der Tod prahlt damit (2.3. + 4.), dass er schon Riesen, Helden (2.1.) bezwungen hat, und
schone Sohne (4.1. + 6.) durch ihn in ,,Staub und Kot*“ liegen und ,,Kroten und Schlangen*
zum Fral3 dienen (4.4. — 8.). Selbst Kaiser und K6nig sind vor ihm nicht sicher (Str. 6).

Der Tod fordert den Jiingling auf, sich zu riisten (Str. 8), er ldasst ihm gerade noch Zeit,
Stinden zu bereuen (8.7.), und die Moglichkeit, die Seele zu ,,bewahren* (8.4.).

Ab der 9. Str. wird der Beginn des Todeskampfes deutlich (9.1. — 4.), der Jiingling ruft Maria
und Jesus um Hilfe an (9.5. — 8.), wenigstens seine Seele unbeschadet aufzunehmen (Str. 11).
Durch die Worte des Todes wird deutlich, dass der Ruf nach Gnade auf dem Totenbett zu spit
komme (Str. 10), besser solle man zu Lebzeiten Reue iiben. Gott sieht jede Siinde und boses
Bestreben, der Tod macht mit allen Mitteln die Aufnahme vor Gott abspenstig (Str. 12).

Zum Schluss kommt eine 3. Person (Engel?, Gott?) zu Wort, die Strophen 13 + 14
beschreiben die Erlosung von den Todesqualen und die Rettung der Seele in den Himmel.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1 Klier, Totentanz, S. 174ff. + S. 193

S. 174ff.: Uberschrift ,Lied Nr. I. ‘Das Totenbild’“. Abdruck eines 14-str. Textes ohne
Melodie. Textincipit ,,Ach weh, was Graus, schlieft zu das Haus, der Tod kommt
hergeschlichen; ...“. Jede Strophe besteht aus acht Zeilen, die Zeilen der 1. Str. sind einzeln
untereinander gesetzt, die der folgenden Strophen fortlaufend, mit Schréigstrichen nach jedem
Zeilenende notiert. Inhaltlich entspricht der Text dem aus Deutsch-Mokra, abgesehen von
einigen kleineren Abweichungen. Die Strophen sind folgendermaflen iiberschrieben: ,,Der
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Jingling® (Str. 1, 3, 5, 7, 9 + 11), ,,Der Tod* (Str. 2, 4, 6 + 8), ,,Der Teufel (Str. 10 + 12)
sowie ,,.Der Engel* (Str. 13 + 14). Das Reimschema entspricht dem des Liedes aus Deutsch-
Mokra.

S. 193: Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Ach weh, was
Graus, schlie3t zu das Haus, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 6/8-
Takt, 1/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die Melodie hat nichts gemein mit derjenigen aus
Deutsch-Mokra."*” Klier weist auf die getragene Singart und den etwas freien Rhythmus der
Séngerin hin. Der Text dhnelt in Inhalt und Form der 1. Tbd.-Strophe.
,Der Text ist gedruckt bei Sztachovics, Brautlieder, S. 255"% er beniitzte Handschriften des P.
Thullner aus St. Peter 1808, Paul Haslinger aus St. Johann 1867 und mindliche

Uberlieferungen aus Apetlon.“ [ebd., S. 176]

Nachfolgend erwihnt Klier Textabdrucke aus dem 18. und 19. Jh. auf verschiedenen weiteren
Flugblattern, ,,[...] solche aus Raab, Oedenburg [...] konnen noch jederzeit auftauchen [...]“,
auBerdem u.a. in ,,Steyr, Abraham Wimmer (ca. 1770 — 1785) [...] Steyr, Joseph Greis (1804
— 1836). — Slg Klier in drei verschiedenen Ausgaben.” [ebd., S. 176]
Weiter gibt er die interessanten Hinweise:
,»Nach dem F1.Bl. von Greis druckte den Text Anton Schlossar, Volkslieder aus Steiermark,
Nr. 12, aus dem Ennstal. [...] Die einzige Aufzeichnung einer Melodie des so weit
verbreiteten Liedes lieferte Alexander Pdschl aus der Laaben, Niederosterreich vom Jahre
1927 mit sieben Strophen Text (Das deutsche Volkslied 44, S. 115).<!%°

JKI 10 Klier, Totenwacht-Singen, S. 136

Literaturverzeichnis mit Hinweis auf Klier:1951, die Quelle, die oben unter JKI 1
beschrieben ist.

JKI 1III Das deutsche Volkslied 44, 1942, S. 115

Uberschrift , Totenlied*. Abdruck eines 2-st. Liedes mit unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Ach weh! was Graus, schlieBt zu das Haus, der Tod kommt hergeschlichen ...*
(Niederssterreich).'® Die Melodie ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 6/8-Takt, 1/8-
Auftakt, keine Tempoangabe. Die Stimmfiihrung der 2. St. verlduft in Terzparallelen. Die
Melodie mit der melodischen Form 2x ||: AA :|| hat nichts mit der Melodie aus Deutsch-
Mokra gemeinsam. Die weiteren 6 Strophen mit jeweils acht Zeilen (hier fortlaufend notiert)
sind in der Reihenfolge Tod — Jiingling — Tod — Teufel — Engel — Beschluss zugeordnet. Der
Text gleich inhaltlich und formal demjenigen aus Deutsch-Mokra vom Tbd. 498, hier aber
ohne die Strophen 5 — 11. Lediglich einige Worte sowie der Beginn der 4. Str. sind
unterschiedlich. In der 5. Str. (Tbd.-Str. 12), in der der Teufel zu Wort kommt, sind die Zeilen
SO Vertauscht161, dass hier sozusagen die 2./8. + 4./6. auf einem Reim enden. Ein ,.teuflischer
Reim*?

157 | Die Melodie wurde im Juni 1950 aus dem Munde von Frau Maria WeiB in Apetlon vom Verfasser

aufgezeichnet.” [Klier, S. 175f.]

138 R. Sztachovics, Brautspriiche und Braut-Lieder auf dem Heideboden in Ungarn, Wien 1867, S. 255-261.
1% [ebd., S. 176], vgl. auch Beschreibungen unter JKI IIT + IV.

160 »Vorgesungen von Frau Juliana Loffler, in der Laaben, N.-O., am 17. Juli 1927. Aufzeichner: Alexander
Poschl 1.“ Anmerkung von Redakteur Klier, S. 115 unten.

1 Reihenfolge der Tbd.-Zeilen jetzt: 1./2.,5./6.,7./8.,3./4. Z..
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Nach den Anmerkungen in der Zeitschrift zu urteilen, ist das Lied wohl nur von Frau Loffler
vorgesungen und so aufgezeichnet worden, daher drédngen sich folgende Fragen auf: welche
Stimme hat sie gesungen? Wer hat die andere Stimme gesungen? Hat etwa der Aufzeichner
beide Melodien nach dem Einzelvortrag der Gewéhrsfrau untereinandergesetzt? Die Fragen
werden unbeantwortet bleiben miissen.

Redakteur Klier weist in der Zeitschrift am Schluss des Liedes u.a. noch darauf hin, dass der
Text auf einem Flugblatt ,,Drei schéne neue Lieder”, gedruckt von Joseph Greis, Steyr, zu
finden sei. Ebenso sei er aber auch schon ,auf einem Flugblatt des Druckers Abraham
Wimmer (Sammlung Klier), der zirka 1778 — 1784 in Steyr druckte* zu finden. [vgl. DV, S.
114]

JKI IV Schlossar, Deutsche Volkslieder aus Steiermark, S. 16ff., Nr. 12

Unter der ,,Gruppe 1. Geistliche Lieder iiberhaupt folgt die Uberschrift ,,Der Jiingling und der
Tod*. Abdruck des 14-str. Textes mit je acht Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Ach weh was
Graus, schlie8t zu das Haus, der Tod kommt hergeschlichen ... (Steiermark). Der Text
entspricht inhaltlich und formal dem Tbd.-Text, einige Wortvariationen fallen nicht sehr ins
Gewicht. Die Strophen 1, 3, 5, 7, 9 + 11 sind mit ,,(Der) Jiingling* betitelt, die Strophen 2, 4,
6 + 8 mit ,,(Der) Tod®, tiber den Strophen 10 + 12 steht ,,(Der) Teufel”, und die letzten beiden
Strophen 13 + 14 gehoren dem ,,Engel®.

»2Anmerkungen S. 398, 12. Der Jiingling und der Tod. Im Ennsthale oft, aber auch in ganz
Steiermark vorkommend. Nach dem fliegenden Blatte wie das vorige.“ Mit ,,das vorige* ist
die Anm. zum 11. Lied gemeint, siehe bei ,Ich geh herum ... .

JKI 'V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.
EA  Suppan II 1963:228f.

Uberschrift: ,,Lied Nr. 7. Totenlied Ach Weh, was Graus, schliefs zu das Haus. Melodie wie
Nr. 5. Textincipit: ,,Ach Weh, was Graus, schlieB zu das Haus, / der Tod kommt
hergeschlichen, / ...*“. Abdruck eines 14-str. Textes, jede Strophe besteht aus acht Zeilen. Die
Str. sind durchnummeriert mit anschlieBender Bezeichnung der jeweilig zu Wort kommenden
Personen Jiingling (1., 3., 5., 7., 9. + 11. Str.), Tod (2., 4., 6., 8., 10. + 12. Str.) und Engel (13.
+ 14. Str.). Alle Str. sind fortlaufend notiert, die Zeilenenden mit Schrédgstrichen markiert.
Das Reimschema ist mit dem der Mokraner Fassung identisch, der Inhalt bis auf einige
Wortabweichungen ebenfalls.

Die Melodie sei dieselbe wie beim Lied Nr. 5 ,,Ich geh herum in weiter Welt* [abgedruckt
ebd., S. 226]. Suppan erkldrt dazu: ,,Herr Anton Zauner ... hat in freundlicher Weise dem
Verfasser einen Grofiteil der Lieder vorgesungen.” [ebd., S. 221f.] Das heilt, dass es sich
hierbei, wie bei dem Lied ,,Ich geh herum ...*, wohl auch um eine Mitschrift des Liedvortrags
handeln konnte.

EA  Husenbeth 1973:463ff. + 468 + 470
Husenbeth erwéhnt nur Textiiberlieferungen und —belege, von Melodien ist keine Rede.
S. 463ff.: In einer FuBnote wird das Lied ,,Ach weh, was Graus“ als Beispiel fiir den

wechselnden Gebrauch in unterschiedlichen Regionen angefiihrt. So komme es z.B. ,,in der
Karpato-Ukraine als Totenwachtlied vor, in der Gegend von Kremnitz [Hauerland, Slowakei,
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d. Verf] ist es als Einsiedlerspiel nachgewiesen®, und im Burgenland erfithren die Lieder
nach J. M. Kliers Untersuchungen wechselnde Verwendungen im Brauchtum.

S. 468: Husenbeth berichtet iiber ,,zwei dem Totentanzmotiv nahestehende Gesprichslieder
zwischen dem Tod und seinem Opfer [...]*, die sowohl auf einem Flugblatt vom Ende des 17.
Jh. aus Graz (Widmannstittersche Druckerei) vorldgen, als auch in diesem [20., d. Verf.] Jh.
noch als ,lebendiges Liedgut aus der Karpato-Ukraine belegt™ seien. Der 2. Text ist ,,Ach
weh, was Graus, schlieB zu das Haus®. Hier gibt Husenbeth den Hinweis auf mogliche
,jesuitische Beeinflussung®, da mystische Elemente die ,,volkstiimliche Todesauffassung*
erweitert hétten.

Im folgenden wird das Totenlied ,,Ach weh, was graust, schlieft zu das Haus*“ in
Kombination mit einem zweiten ,,zu einem dialogischen Singspieltext vermischt® als
Einsiedlerspiel aus Johannesberg bei Kremnitz belegt. Husenbeth schreibt weiter: ,,Die erste
Strophe des Liedes ,Der Grimmiger Todt mit seinem Pfeil tuth nach dem Leben zillen’ ist als
Gesang des Engels dem Lied ,Ach weh, ...” vorangestellt.“ [ebd.]

S. 470: Nach der Untersuchung eines anderen Liedes, in der ,in volkstiimlicher
Unbekiimmertheit Tod und Teufel in ihrer Funktion verwechselt worden® zu sein schienen,
will Husenbeth in Strophe 13 von ,,Ach weh, was Graus* ebenfalls eine Uberlagerung der
beiden Gestalten Tod und Teufel erkennen.

EA  Kiinzig 1978:103f. + 104 + 148

Im Textbuch zu den vier Schallplatten heiBt es auf S. 101 als Uberschrift ,,Von der
Totenwacht — Schallplatte IV A 1%

S. 103f: Uberschrift ,,Ach weh, was Graus“. Es folgt eine kurze Erklirung des
Gewidhrsmannes zur Verwendung des Liedes (im Schriftbild ist versucht worden, den Dialekt
zu verdeutlichen). Dann Abdruck einer gedruckten Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe
(ohne Dialekt). Textincipit: ,,Ach weh, was Graus! SchlieB zu das Haus! Der Tod kam
hergegangen ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 1/8-Auftakt,
Taktangabe in Achteln ohne festes Schema, Tempoangabe Achtel = 132. Die Melodie ist
ohne Verzierungen wiedergegeben, sie ist dieselbe wie die hier beschriebene, da es, tibrigens
wie im Lied ,Ich geh herum ...“, von derselben Quelle transkribiert und dabei aber
transponiert wurde.

S. 104: Die 1. Str. ist noch einmal, aufgeteilt in 2 x 4 Zeilen nebeneinander, wiedergegeben.
Darunter folgt bis S. 109 die Abbildung der handschriftlichen Strophen 2 — 14 des Liedes in
Stitterlinschrift. Man kann auf den sechs Blattern 20 Schreiblinien, verschiedene Léngslinien
und am rechten Rand undeutlich ein Karomuster erkennen, vielleicht wurden die Blitter aus
einer Art ,,Haushaltsbuch® herausgelost. Die Strophen sind fortlaufend, ohne Leerzeile
dazwischen, zeilenférmig, nur durch Kommata markiert, aufgeschrieben. Die 2. Str. beginnt
mit ,,2 -/-“, mittig gesetzt [also 2. Str., 1. Hilfte, d. Verf.], es folgen die Z. 1 — 4, vor der 5.
Zeile steht links am Rand das Zeichen ,,-//-*“ [2. Str., 2. Hilfte]. Jede Strophe ist entsprechend
in dieser Art gekennzeichnet. Inhaltlich entspricht der Text dem hier abgedruckten, der
Wortlaut ist teilweise unterschiedlich. ,,Str. 2 — 14 nur im Facsimile aus der 197 Seiten
umfassenden Liederhandschrift der Agnes Preinesberger, geb. Zepezauer (geb. 1920)
abgedruckt. Das Liederheft wurde noch in Deutsch-Mokra angelegt. Es existieren mehrere
solcher Liederhandschriften. Insbesondere bei den vielstrophigen Totenwachtliedern benutzte
man sein handgeschriebenes Liederbuch.* [ebd., Fulinote]
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S. 148: Im Kapitel Anmerkungen stehen hier u.a. Angaben zur Quelle, ,,wichtigere
Variationen* sind mit Notenbeispielen verdeutlicht. ,,Die Melodien wurden durchgehend nach
g transponiert wiedergegeben, ungeachtet der realen Tonhohe, auf der sie bei der Aufnahme
gesungen wurden ...“ [ebd., S. 130], daher wird auch die ,,Reale Tonho6he: SchluBlton c.*
[ebd., S. 148] angegeben. Auch hier der Hinweis auf die Verbreitung durch Flugblitter,
meistens gemeinsam mit dem Lied ,,Ich geh herum in weiter Welt ...*; ,, ... mit diesem ist es
nicht nur durch die gleiche Melodie und die Textstruktur verbunden, sondern auch durch die
inhaltliche Konzeption (Zwiegespriach mit dem Tod).* [ebd.]

EA  Huber 1981:135f. + 136ff.

S. 135f.: Nach der Uberschrift ,,Gattung II: Totentanzlieder folgt eine kurze inhaltliche
Erklarung zur Gattung. Danach Lied Nr. 1, Abdruck eines 2-st. Liedes mit hs. unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Ach weh, welch Graus, schlieft zu das Haus, der Tod kommt
hergeschlichen. ...*“. Die Melodie ist handschriftlich im Violinschliissel in B-Dur notiert, ohne
Taktangabe, 1/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die 2. Stimme wird bis auf wenige
Ausnahmen in Terzparallelen zur Oberstimme gefiihrt. Es bestehen keine Ahnlichkeiten zu
der Deutsch-Mokra-Melodie. Die einzige Strophe enthélt acht Zeilen, von denen jeweils zwei
auf die einzige melodische Zeile A entfallen, die also viermal wiederholt wird. Der Text
verliuft syllabisch, er dhnelt dem Text vom Tbd. 495, einige Worter sind veréindert.'®
Interessant ist die rhythmische Wandlung der 1. Hélfte der Melodie-Zeile A: Anfang
(punktierte Achtel + Sechzehntel und punktierte Viertel + Achtel, punktierte Achtel +
Sechzehntel, Viertel, Achtelpause), 1. Whg. (zwei Achtel, punktierte Viertel + Achtel, zwei
Achtel, Viertel, Achtelpause), 2. + 3. Whg. (zwei Achtel, Viertel, Achtelpause, Achtel, zwei
Achtel, Viertel, Achtelpause). Sammelort ,,Gutenstein 1972 — Gewdéhrsleute Geschwister
Bugl®.

S. 136ff.: Abdruck eines 14-str. Textes ohne Melodie. Textincipit. ,,Ach weh, was Graus,
schlieB zu das Haus, der Tod kommt hergeschlichen, ...*“. Hinweis unter dem Textende auf S.
139: ,,Text: Flugblattfotokopie (Josef Grus'®, Steyr, o. J.)“. Der Text ist innerhalb der
Strophen fortlaufend geschrieben, er enthélt jeweils acht Zeilen, deren Reimschema
demjenigen von Deutsch-Mokra gleicht. Alle 14 Strophen sind mit einer Uberschrift
versehen, ,,(Der) Jingling* (Str. 1, 3, 5, 7, 9 + 11), ,,(Der) Tod* (Str. 2, 4, 6 + 8), ,,(Der)
Teufel* (Str. 10 + 12), ,,.Der Engel* (Str. 13), ,,.Beschlufl* (Str. 14). Der Inhalt gleicht dem
Mokraner Text vom Tbd. 498, einige Worter sind, vielleicht durch falsches Horen, verdndert,
und einige Ausdriicke sind bei dem Mokraner Text ,,modernisiert worden.

EA DVA A 103816

Zwei zusammengeklebte Einzelblatter beidseitig beschrieben. Abdruck eines getippten 14-str.
Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Ach weh was Graul schlieft Zu das Hau3 Der Tod
kommt Hergeschlichen ...“. Die Anzahl der untereinander gesetzten Zeilen und das
Reimschema sind identisch mit dem Mokra-Text. Die Str. tragen Uberschriften: ,Der
Jingling® (Str. 1, 3,5, 7, 9 + 11), ,,.Der Tod* (Str. 2, 4, 6 + 8), ,,Der Teufel* (Str. 10 + 12),
,Der Engel“ (Str. 13), ,Beschlus“ (Str. 14), ,,Ende”. Auch inhaltlich besteht eine
Ubereinstimmung  zwischen dem Text aus Steyr und dem Mokraner, einige

Wortabweichungen diirften im Lauf der Zeit entstanden sein.

162 Der Huber-Text 1.3. — 5.: ., Mein Gstalt und Zier ist fast an mir / schon hin und ganz verblichen. / Ach, ach
schlieBt zu, / 1alt mir ein Ruh! / ...“ und 1.7. ,,da ich fang kaum zu leben an, / ...*.
1 Der Name ,,Grus* soll sicher ,,Greis* heifien und wird auf dem Original schlecht lesbar gewesen sein.
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Die Quellenangabe findet sich unten auf der Vorderseite: ,Ms.'®* im Stidt. Museum Steyr.

(Einzelblatter in Klein 8°)*. Darunter von Hand ,,[Hand II Saml. 6]“. Darunter die regionale
Zuordnung durch Stempeldruck ,,Oberosterreich®.

EA DVA A 128021

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Uberschrift ,,Der Tod und der Jiingling*. Es folgt eine
hs. Melodie mit einer getippt unterlegten Strophe. Textincipit: ,,Ach weh, was Graus, schlief3
zu das Haus, der Tod kommt hergeschlichen, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in C-
Dur notiert, 6/8-Takt, 1/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie hat nichts gemein mit der
Mokraner Melodie. Die Strophe ist mit ,,Der Jingling* iiberschrieben. Der Text ist bei
Schlossar abgeschrieben worden, unter der Strophe steht der entsprechende Hinweis: ,, Text
bei Schlossar Nr. 12. Der Jingling und der Tod. (Seite 16).“ Unten auf der Seite die
Quellenangabe: ,,Vorgesungen von Johanna Schogell, die Brogger Honel (auch Boten-Hanni)
aus Loipersdorf im Miirztale (Ger. Bez. Fiirstenfeld.) Aufgeschrieben von Karl Liebleitner u.
Leopold Raab. — August 1910. Steirischer Arbeits-Ausschul Mappe 53.“ Darunter die
regionale Zuordnung durch Stempeldruck ,,STEIERMARK®.

EA DVA A 184248

Zwei zusammengeklebte Einzelblétter beidseitig beschrieben. Oben links ist ein fliichtiger
Schriftzug in Siitterlin zu erkennen, der als ,.totentanz* entziffert werden konnte. Daneben die
Uberschrift ,,2.'® — Der Jiingling.“ Darunter Abdruck eines getippten 14-str. Textes ohne
Melodie. Textincipit: ,,Ach weh, ach Graus! Schlieft zu das Haus — , Der Tod kommt her
geschlichen, ...“. Die Anzahl der untereinander gesetzten Zeilen und Reimschema sind
identisch mit dem Mokraner Text. Die Strophen tragen Uberschriften: ,,Der Jiingling®, ab 3.
Str. ,,J.“ (Str. 1, 3,5,7,9 + 11), ,,Tod* (Str. 2, 4, 6 + 8), ,,Teufel” (Str. 10 + 12), ,,Engel* (Str.
13), ,,Beschluf3*“ (Str. 14). Bis auf einige Wortverdnderungen weist der Text eine grof3e
Ubereinstimmung mit dem Mokraner Text auf.

Unten auf der 1. Vorderseite zur Quellenangabe: ,, Abschriften aus der ,Erzherzog Johann
Sammlung’ (Steiermirk. Landes-Archiv, Hdschr.'®® Nr. 640), gefertigt u. eingesandt Mai
1913 von Dr. Leop. Bein. — Ohne Ortsangabe. — Die Originale stammen aus dem Anfang
des 19. Jh. — Osterreichisches Volksliedwerk. Arbeitsausschuss fiir die Steiermark, Mappe
94 a, Nr. 2. — Steiermark®.

EA DVA B32270

Drei zusammengeklebte Einzelblitter beidseitige beschrieben. Oben der hs. Vermerk: ,,Gr.
XV d: Ach weh und Graus“. Darunter die Uberschrift: ,,Der Jiingling auf dem Sterbebette.”
Darunter Abdruck eines getippten 14-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,O welch’ ein
Graus! SchlieBt zu das Haus. Der Tod kommt hergeschlichen; ...*“. Jede Strophe besteht aus
acht Zeilen, die hier in zwei Sechserabschnitten (die Binnenreime der jeweils 1., 3., 5. + 7. Z.
sind auch noch mal getrennt worden) pro Strophe untereinander geschrieben sind. Das
Reimschema und die den Strophen zugeordneten Personen entsprechen denen beim Tbd.-
Text. Die Strophen 13 + 14 sind hier dem ,,Schutzengel” zugewiesen. Inhaltlich besteht zwar
eine gewisse Ubereinstimmung mit dem Mokraner Text, aber dieser ,,Heimgarten*-Text ist

1% Ms. = Manuskript.
1 Diese Bezifferung meint vielleicht das zweite Lied aus der ,,Erzherzog Johann Sammlung* (vgl. Quelle)?
1% Hdschr. = Handschrift.
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zum Teil stark abgeéindert167, nicht nur in einzelnen Ausdriicken, sondern teilweise auch in
ganzen Reimzeilen.'® Andere Abschnitte weisen in Ausdriicken und Schreibweise z.B. auf
den Schlossar-Text als einer moglichen dlteren Vorlage hin.

Auf der 1. Vorderseite unten die Quellenangabe: ,, Todtenlieder aus dem Volke. = Heimgarten
IV. Heft 2, November 1879. S. 126 ff.* Darunter mit Stempeldruck ,,Steiermark®.

Fazit

Aufgrund der Textvergleiche und der Ausdrucksweisen kann man zunichst feststellen, dass
der Text bei Schlossar mit dem Flugblatt-Text (bei Huber) identisch ist. Bei Schlossars
Abschrift sind nur ganz vereinzelte Anderungen in der Satzstellung zu finden
(,,Modernisierung®). Nach Kliers Angaben {iiber die gleiche Quelle der beiden Texte (bei
Schlossar die namentliche Nennung von Greis, bei Huber der genannte Druckort Steyr)
miissten sich diese eigentlich entsprechen, tun sie aber nicht. Selbst der von Klier abgedruckte
Text zeigt teils Abweichungen (,,Modernisierungen®) von beiden Texten in einzelnen
Wortern, teils Entsprechungen entweder mit Schlossar oder mit Huber, oder identischen
Autbau bei allen dreien.

Die abgedruckten Textzeilen bei Suppan II ,stiitzen sich auf die 1902 in Deutsch-Mokra
geschriebene Liederhandschrift von Anton Liborius Zauner.* [Suppan II, S. 221] A. L. Zauner
habe ,,die ,Totenlieder’ 1902 aus &lteren Handschriften kopiert®. [ebd., S. 222, Fullnote 4] Im
Vergleich mit anderen regionalen Handschriften erkennt Suppan, ,,dass es sich durchwegs um
geistliche Volkslieder und Flugblattlieder handelt, die 1. entweder dem alten Liedbestand des
Salzkammergutes angehoren, oder 2. von Liedflugbléttern herstammen, die die Auswanderer
kurz vor oder wihrend der Reise erstanden haben.” [ebd., S. 221]

Auch die Abschrift bei Kiinzig, die aus einer Handschrift wiederum von mehreren
existierenden Hs. ohne genaue Ursprungsquelle stammt, und die Blatter im DVA weisen auf
die Herkunft von Flugblattdrucken hin.

Besonders interessant ist die Beobachtung, dass die 1. Zeile der 4. Strophe im Mokraner Text
mit ,,Der Philipp Sohn, Mann, hat er schon ...“ beginnt, wihrend in allen anderen Texten in
der 4. Strophe vom ,,gro3en Alexander* die Rede ist.

Welche der Texte die édltere Vorlage ist, ldsst sich schwer sagen. Man kann nur die
Vermutung duflern, dass der Text bei Huber die dltere Version darstellt. Er ordnet die
Mehrzahl seiner gesammelten Lieder und Texte ins spédte 18. Jh. ein. [Huber, S. 75f.]
Husenbeth gibt zwar Belege vom Ende des 17. Jh., bietet aber leider keine Textproben zum
Vergleich an. Der Text im ,deutschen Volkslied’ wurde dann wohl auch als Flugblatt
abgeschriecben und gleichzeitig verkiirzt. Da die Deutsch-Mokraner aus dem
oberosterreichischen Salzkammergut 1775 ausgewandert waren [Suppan 11 1963:221], ist das
Lied zunidchst in der ungekiirzten Fassung wahrscheinlich in mehreren Flugblattdrucken
,mitgewandert”. Der Text aus der Preinesbergerschen Liederhandschrift bei Kiinzig weist
einige Ubereinstimmungen mit dem Huber-/Schlossar-Text auf, an vielen Stellen aber auch
,,heuere Worter und Ausdriicke, woraus man schlieen konnte, dass das Lied wihrend des
Gebrauchs der Zeit angepasst wurde und diese neuen Texte dann jeweils in den personlichen

197 Text der Str. 5.5. — 8., Jiingling ... Hab’ gestern grad / Im Sonntagsstaat / Nach altem Brauch geworben; /
Drum sterb’ ich schwer, / Denn Alles wér’ / Mir griindlich dann verdorben.

1% Zum Beispiel der Text der Str. 1: ,,Jiingling: — O welch’ ein Graus! / Schliesst zu das Haus: / Der Tod
kommt hergeschlichen; / Schon ist an mir / Fast jede Zier / Entschwunden und verblichen. // O schliesset zu /
Und schafft mir Ruh, / Ich mécht vor Angst verderben; / Betrat doch kaum / Den Erdenraum / Und soll schon
wieder sterben.*
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Liederbiichern festgehalten wurden. Vermutlich hat auch Anton Zauner aus einem eigenen
Liederbuch gesungen, da er an einigen Stellen den Preinesbergerschen Text abéndert.

Alle aufgefiihrten Melodien unterscheiden sich grundlegend voneinander, so dass die
Annahme unterstiitzt wird, nach der die Melodien miindlich tradiert wurden, und sich somit
nicht nur regional unterscheiden, sondern unter Umstédnden auch ,,von Gegend zu Gegend
(von Hof zu Hof).* [Huber, S. 76].
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"Schreckenstag und Trauerstunde ..."

Ted. 49:/11-300
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1. Schreckenstag und Trauerstunde,
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da die Erd in Feuerschlunde
glithen wird nach Davids Munde.

Welches Zittern wird erstehen,
wann wir einst den Richter sehen,
ungeriihrt von unsern Flehen.

Der Posaunen Schall wird klingen,
durch der Erde Gréber dringen,
alle zum Gerichte zwingen.

Tod, Natur, jer werdet beben,
da erweckt zum neuen Leben,
Rechenschaft der Mensch wird geben.

Gottes Buch wird aufgeschlagen,
treu enthillt, was eingetragen,
jede Tat aus unsern Tagen.

Welches Zittern wird entstehen,
wenn wir einst den Richter sehen,

durch die Erde Griber dringen,




Textincipit »Schreckenstag und Trauerstunde ...

Quelle Tbd. 498/11-300 [537/1-276]
Gattung JKI Totenlied (Seelenmesslied)
Ambitus Sexte

Kernmaterial Quarte

Form AAB

Textunterlegung syllabisch

Auftakt nein

Tonart b-Moll [cis-Moll]

Taktart 12/4 [8/2]

Tempo Viertel ~ 108/min. [Halbe ~ 112/min.]

Formaler Aufbau

Das Lied erklingt in der dlteren Aufnhahme Tbd. 498 vom Juli 1962 mit fiinf Strophen, in der
jingeren Aufnahme Tbd. 537 vom Juni 1963 mit drei Strophen.

Jede Strophe besteht aus drei Zeilen, die sich innerhalb der Strophe am Ende reimen. Die
kurzen Zeilen konnen wiederum jeweils in zwei Phrasen a + b unterteilt werden. So ergibt
sich folgende Bezeichnung fiir den Aufbau einer Strophe: die 1. + 2. Zeile bilden jeweils den
Abschnitt A a + b, die 3. Zeile den Abschnitt B a +a’.

Zur Melodie

Da sich die beiden Aufnahmen nur in der Anzahl der Strophen unterscheiden, stiitzt sich die
folgende Beschreibung im wesentlichen auf das Tbd. 498.

Der Tonraum umfasst die kleine Sexte b — ges’ [cis’ — a’] mit den Tonen b — ¢’ — des’ — es” —
f1— ges! [cis’ — dis’ — e’ — fis' — gis’ — a’]. Das Kernmaterial besteht aus den vier Ténen ¢’ —
des’ — es’ — f! [des’ — e’ — fis' — gis’].

Die Melodie beginnt volltaktig, jede Halbzeile endet mit einer Note von ldngerer Dauer. Der
Abschnitt A setzt sich aus einer fallenden (Teil a) und einer steigenden Linie (Teil b)
zusammen, im Abschnitt B erklingen zwei fallende Linien nacheinander.

Der Bogen des Abschnitts A fiihrt stufenweise hinunter von f* zu ¢’ [gis’— dis’] und wieder
hinauf zu f* [gis’] mit der Umspielungsnote ges’ [a’], dadurch entsteht eine Symmetrie
zwischen beiden Zeilenhélften.

Die 3. Zeile (Abschnitt B) erklingt in der 1. Halbzeile wie Abschnitt A, die 2. Halbzeile
erweitert diese fallende Linie von f7 [gis] liber ¢’ [dis’] zum Schlusston b [cis’].
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Das Lied kann auf Grund seiner Melodiestruktur und des Ambitus der Dur/Moll-Tonalitét
zugeordnet werden. Der Schlusston weist jeweils auf die Tonart hin; in der Aufnahme 498 ist
es b-Moll, in der Aufnahme 537 cis-Moll.

Der Text ist syllabisch unterlegt, wird aber durch die verschiedenen Notenldngen nicht immer
sinngemdl unterstiitzt, sondern z.T. auch noch nach der Halbenote in der Zeilenmitte durch
eine Atempause unterbrochen.

Zur Vortragsform

In beiden Aufnahmen hat derselbe Singer die Lieder vorgetragen. In 498 hat er den Rhythmus
relativ konstant gehalten, so dass eine Transkription in einem 12/4-Takt moglich war. Nach
jeder Halbzeile nimmt er eine Atempause. Die Anschleifer erklingen in allen fiinf Strophen
jeweils am Zeilenbeginn sowie in der letzten Zeile auch in der Mitte. Sonst ist der Vortrag frei
von Verzierungen gehalten. In der 3. Strophe stockt der Sénger in der 2. Zeile kurz bei den
,,Grabern®, aber sonst entsteht der Eindruck, dass er den Text und die Melodie sicher
beherrscht.

Die Aufnahme 537 klingt &hnlich, ist etwas hoher angestimmt und beinhaltet nur drei
Strophen. Warum der Sanger nicht mehr singt, l4sst sich nicht feststellen. In der 1. Strophe
singt er beide Zeilenhilften jeweils ohne Atempause durch, atmet nur an den Zeilenenden, in
der 2. Strophe ist nur noch die 1. Zeile durchgehend, und in der 3. Strophe folgt nach jeder
Halbzeile eine kurze Atempause. Die Anschleifer erklingen, je nach Atempause, wie in der
Parallelaufnahme. In dieser Aufnahme schwankt der Sdanger im Rhythmus, so dass eine 12/4-
Einheit schwer zu erkennen ist. Der Text und die Melodie scheinen durchgehend sicher im
Gedéchtnis zu sein.

Zum Textinhalt

In der Aufnahme 498 gibt Anton Zauner zunédchst den kurzen Hinweis: ,,Nun, daheim haben
wir auch bei einem Requiem gesungen — das Lied folgt.

Allgemeine Worte mahnen an das Jiingste Gericht mit furchterregenden Beschreibungen. In
der 5. Strophe wird daran erinnert, dass eine Tat zu Lebzeiten vor dem ,,Richter nicht
vergessen wird, nach dem Motto ,,der liebe Gott sieht alles*.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1 Sursum corda'®, 1926, S. 249ff,

Unter der Nr. 129 Abdruck eines Textes mit 15 Strophen zu je drei Zeilen ohne Melodie.
Textincipit: ,,Schreckenstag und Trauerstunde, da die Erd in Feuerschlunde ...“. Inhalt und

Form entsprechen dem Mokraner Text bis einschlieflich zur 5. Strophe. Auch in der
Wortwahl sind deutliche Ubereinstimmungen zu erkennen.

19 Sursum Corda! (lat. ,,empor die Herzen!“): Ruf zu Beginn der Prifation.“ [Im weiteren vgl. FuBnote beim

Lied ,,Erbarme dich, o Gott ...*.]
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JKI I Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzédhlung des Textincipits.
EA  Béumker IV 1911:706f.

Im Kapitel ,,Von den letzten Dingen des Menschen. Fiir die Verstorbenen. Grablieder.* steht
die ,,Nr. 377. — Dies Irae.“ Nach dem Abdruck von einem kiirzeren und zwei ldngeren
Melodie-Beispielen, die jedoch nichts mit der Tbd.-Melodie gemeinsam haben, folgen Text-
Quellen auf S. 707:
,Diese Melodie der Sequenz Dies irae (vgl. II. Bd. Nr. 354)'"° von der Antony sagt, daB sie
ebenso wie die bekannte romische Choralmelodie von einem Mitgliede des Minoritenordens
herrithre (?), ging ganz oder teilweise in den deutschen Kirchengesang iiber. Nachstehend
folgen die Texte dazu: [...]".

An vierter Stelle gibt es eine Textangabe, die zu Beginn dhnliche Vokabeln benutzt wie die
Mokra-Strophen. Text: ,,’Welche bange Trauerstunde, Wenn nach des Propheten Munde
Gliiht die Erd im Feuerschlunde!” F. (4 Str.) Aus dem Konstanzer Gsb. 1812 S. 415: vgl.
Lisco S. 128.“ [ebd.]

EA  Irrgang 1987:700ff.

Im Kapitel ,,Tod und Ewigkeit steht bei Nr. 363 die Uberschrift ,,Schreckenstag (Dies irae).
Darunter Hinweise zu: ,,Text: Lobet den Herrn, Gyor'”' S. 69 — Melodie: Uberlieferung
(b)“!"*. Dann Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegtem getippten 2-str. Text. Textincipit:
»Schreckenstag und Trauerstunde, da die Erd” im Feuerschlunde ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in F-Dur notiert, keine Taktangabe, keine Tempoangabe. Auch fehlen
Taktstriche, nur Atemzeichen-Striche markieren Zeilenenden. Die Melodie ist fast die gleiche
wie die Mokraner Melodie, nur am Zeilenbeginn von Abschnitt A b sind hier Achtelnoten
notiert mit den Tonen fis’ — e’ — gis’ — h’. Es sind zwei Strophen zu je drei Zeilen
hintereinander aufgeschrieben worden, wobei die melodischen Abschnitte AAB unverdndert
wiederholt werden. Der gesamte Text besteht aus neun Strophen zu je sechs Zeilen (die
Nummerierung bei Irrgang gibt 10 Str. an, da sie die unter der Melodie stehenden Zeilen
wiederholt, aber mit der Zdhlung bei 2. beginnt). Inhalt und Form entsprechen dem Mokraner
Text bis zur 4. Str. in der Mitte, die Wortwahl ist ebenfalls gleich. Der Text geht dann
tibereinstimmend mit dem Sursum Corda-Text weiter bis zum Ende der 7. Str., er weist nur

170 Biumker 1, Kapitel: ,,Sterbelieder. Von den letzten Dingen des Menschen.“ Unter der Uberschrift: ,,No. 354.
— Dies irae.” wird hier ab S. 321f. in einer Erklarung zum Text zunéchst eine Vermutung iiber die Autorschaft
des Textes geduBert. Dieser konnte von Thomas von Celano (mit Franz von Assisi in steter Freundschaft
verbunden) gewesen sein, einem Mitglied des Minoritenordens. ,,In den Jahren 1221 — 1230 bereiste er
Deutschland, um die neugegriindeten Kloster zu visitieren. Seine Autorschaft beim ,Dies irae’ beschriankt sich
indessen darauf, daf er einzelne Stiicke verschiedener Dichtungen iiber denselben Gegenstand aus dem 9. bis
zum 13. Jahrhundert in geschickter Weise zu einem Ganzen verarbeitet hat.” [Baumker II 1883:321] Auf' S.
322ff. werden dann einige Melodien angegeben, die jedoch alle keine Ahnlichkeit mit der Tbd.-Melodie
aufweisen.

! Der Druckort Gyor (Raab) liegt im westlichen Ungarn, fast an der Donau.

172 Als Textgrundlage [der Neuhauer Lieder, d. Verf.] diente vor allem das 1906 in Gyor gedruckte Lieder- und
Gebetbuch ,Lobet den Herrn’. Als weitere Quellen kamen hinzu: ,Grofler’ und ,Mittlerer Himmelsschliissel’,
Budapest; ,Kriegsbiichlein’ 1914; ,Gebet- und Gesangbuch fiir deutsche Katholiken in der Slowakei’, Preburg
1944; und der ,Rosengarten’, Pécs 1937. — Keines dieser Liederbiicher hatte eine Notation. So war die
musikalische Quellenforschung sehr schwierig, da sie zum groBten Teil auf gedichtnismiBige Uberlieferung
angewiesen war.* [Irrgang, Vorwort S. Iff.] Hier hat die Gew#hrsperson (b), die Mutter Jolan Irrgang, die
Melodie aus einer Uberlieferung bestitigt. [vgl. ebd., S. I1I]
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zusétzlich in der 4. + 5. Str. jeweils in der 2. Hélfte je drei Zeilen mehr auf. Ab der 8. Str.
besteht zwar weiterhin ein inhaltlicher Zusammenhang zum Sursum Corda-Text, jedoch wird
hier ein anderer Text verwendet.

Der Hinweis in der Uberschrift auf das ,,Dies irae*!”® ist bedeutsam, weil es sich hier um eine
zwar nicht wortliche'”, aber sinngemiBe ,,volkstiimlichere* Ubersetzung des gleichnamigen
Abschnittes aus der katholischen Totenmesse handelt.

Fazit

Hier liegt eine Ubersetzung aus dem lateinischen Requiemtext ins Deutsche vor, die von der
Wortstruktur ausgehend schon aus dem 15. Jh. stammen konnte. Hinweise darauf geben z.B.
die welz;gsgelassenen End-e bei 1.2. ,Erd“, 7.1. + 9.2. ,Jesu (bei Sursum), 10.3. ,,Gnad*
(ebd.).

Der Vergleich der Tbd.-Quelle mit JKI I und Irrgang ergibt eine Ubereinstimmung in der
Melodie und im Text, soweit vorhanden. Es iiberrascht, dass sich alle drei Texte zu Beginn
gleichen, im zweiten Drittel sich die beiden langen Texte aus dem Hauerland (Irrgang) und
der Slowakei (JKI I) noch entsprechen und erst im Schlussdrittel auseinandergehen. Die
Identitdt zwischen dem Mokraner und dem Sursum Corda-Text (JKI I) rithrt vom Gebrauch
dieses Gebet- und Gesangbuches in Deutsch-Mokra her (vgl. FuBnote zu JKI I).

Der Neuhauer-Text (Irrgang) aus Raab/Gyor gibt die genaueste Ubersetzung des ,,Dies irae“-
Textes im Vergleich zu Nohl wieder und konnte als Vorlage gedient haben. Im Sursum
Corda-Text wurde aus irgendeinem Grund diese (mdogliche) Vorlage am Schluss abgedndert.
Interessant ist das Vorkommen der gleichen Melodie in der Karpato-Ukraine und im
Hauerland — gerade im Hinblick auf die gewohnlich beobachteten Unterschiede in der
Melodietiberlieferung! Fiir seine Recherchen in Neuhau haben Irrgang u.a. ,,in bescheidenem
Mafe die alten Liederbiicher der Didzesen Breslau, Olmiitz und Wien* gedient. [vgl. Irrgang,
S. II].

Ausgehend von dem Gedanken, der Text wire vielleicht eine vorreformatorische
Ubersetzung, und spiter mit dieser recht einfachen, einprigsamen Melodie versehen, kiimen
dann folgende Uberlegungen in Betracht:

Eine Moglichkeit: Sowohl die Karpato-Ukraine als auch das Hauerland (in der heutigen
Slowakei) gehorten bis 1918 zu Osterreich-Ungarn. Oberésterreich, die Herkunftsregion der
Deutsch-Mokraner lag im Bistum Passau, das Hauerland konnte unter dem Einfluss des
Erzbistums Olmiitz gestanden haben. In der Zeit um 1490 wurden von dem berithmten
Drucker E. Ratdolt in einer stationdren Werkstatt (Augsburg?) ,,Auftragswerke* fiir
unterschiedliche Didzesen in Siiddeutschland, Osterreich und der Schweiz angefertigt.'”®

Dazu zihlten auch Obsequialien'”’.

Eine andere Moglichkeit: Es konnte noch der berithmte Drucker Johann Sensenschmidt als
,Verbreiter” in Frage kommen, der 1485 nach Bamberg gerufen wurde, um ein Missale (Text
und Noten) zu drucken. ,,Von 1485 bis zu seinem Tod 1491 fertigte er als ,Wanderdrucker’

'3 Das Kernstiick des Requiems, die Sequenz ,Dies irae’ [wurde] seit dem 13. Jahrhundert von Italien aus

verbreitet. Seine Letztgestalt verdankt es einem unbekannten Verfasser aus dieser Zeit, der schon vorhandene
Bestandteile zusammenstellte und iiberarbeitete. So ist etwa die Sequenzstrophe ,Lacrimosa’ als Libera-Tropus
einer Reichenauer Handschrift bereits aus dem 12. Jahrhundert bekannt und somit wohl die &lteste nachweisbare
Vorstufe des ,Dies irae’. Ob Thomas von Celano (gest. um 1260) der Verfasser bzw. der ,Redaktor’ des ,Dies
irae’ war, ist allerdings umstritten.” [Nohl 1996:78]

'™ Eine wortliche Ubersetzung der Sequenz findet sich z.B. bei Nohl auf den S. 90 — 94.

'3 ygl. dazu vorne das Kapitel ,,Der Gattungsbegriff IT u. IV*.

7 Dazu gehorten u.a. Freising, Passau, Regensburg und Salzburg.

"7 Obsequialien sind liturgische Biicher fiir die Exequien (katholische Totenmesse; Musik bei Begrébnisfeiern).
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liturgische Biicher verschiedener deutscher und osteuropdischer Diézesen (Bamberg, Freising,
Olmiitz, Prag, Regensburg)'” mit Noten an.“ [MGG Bd. 7 Sp. 437f.]

Nachdem nun Text und Melodie sich aus diesen Biichern im Gebrauch eingeprégt hatten, sind
sie vielleicht auf Flugblittern (dann nur der Text) zur leichteren und billigeren Verbreitung als
durch Gesangbiicher vervielfiltigt worden. Viel spdter hat man bekannte Texte, eben auch
Flugblatt-Texte wieder in Gesang- und Gebetbiichern, immer noch ohne die dazu bekannte
Melodie, zusammengefiihrt, die im Laufe der Zeit dann wiederum Neuauflagen erfahren
haben.

'8 Die Bistiimer (Didzesen) Freising, Regensburg und auch Passau gehorten zur Erzdidzese Salzburg.
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"Traget mich zu meinem Grabe ..."

Thd. 335/1-00
Viertel ~ 104 &
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Sangerin: Theresia Zauner

1. Traget mich zu meinem Grabe,
zu dem sichren Ruheort,
den ich ldngst gewiinschet habe,
traget mich nur eilends fort.
Vielmal hab ich meine Glieder
zu der Arbeit ausgestreckt,
nun leg ich mich fréhlich nieder,

bis mich einst mein Jesus weckt.

2. Was ich habe hier besessen,
mein gesamtes Hab und Gut,
kann ich ohne Schmerz vergessen.
Nun will ich mit frohem Mut
nach den wahren Giitern streben,
die der Himmel mir verspricht,
denn das kummervolle Leben

in der Welt gefillts mir nicht.
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Da ich euch so sehr geliebet, wie 2.1.
liebste Kinder, lebet wohl;

jetzund seit ihr sehr betriibet,

weil ich von euch scheiden soll.

Doch gedenkt, dass Gottes Willen

e

3G e Ge - etz der Chris - ten sei,

ein Gesetz der Christen seli,
Gott wird eure Seufzer stillen,

habet Dank fiir eure Treu.

Liebste Kinder, eure Klagen wie 2.1.
sind flir mich ein Herzensstich.

Gute Nacht! muss ich euch sagen,

ach gedenket oft an mich.

Merket oft der guten Lehren,

die ich euch im Leben gab,

fp— 1 [

. S==E

EEL I

lasst euch von der Welt nicht verfiihren, Vot vendr Wi ae v fih - e,
denkt an eures Mutters Grab.
Liebste Freunde und Verwandte, wie 2.1.
Briider, Schwestern: Gute Nacht!
Fromme Nachbarn und Bekannte,
seht, mein Lauf ist schon vollbracht.
A r— e —— .
EGE= =SS = === == ===
|l: Meine miiden Augen brechen, Vst miodm As-ogn W - e,

ach, sie schn kein Sonnenlicht,
und mein Mund kann nicht mehr sprechen,

ach vergesset meiner nicht.:||
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Textincipit ,»Iraget mich zu meinem Grabe ...*
Quelle Tbd. 338/1-00

Gattung JKI Totenlied (Grablied / Urlaubsgesang)
Ambitus Quinte

Kernmaterial Quinte

Form AABA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart e-Moll

Taktart 12/4

Tempo Viertel ~ 104/min.

Formaler Aufbau

Das Lied besteht aus fiinf Strophen zu je acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen
Abschnitte AABA aufgeteilt sind. Jeweils die 1./3., 2./4., 5./7. und 6./8. Zeile enden mit
einem Reim. In der 5. Strophe werden die letzten vier Zeilen, also die Abschnitte BA, einmal
als Schlussformel des Liedes wiederholt.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Quinte e’ — fis’ — g’ — a’ — h’, das Kernmaterial ist im Grunde
genommen damit identisch, jedoch lassen sich tonale Schwerpunkte auf g’ und 4’ feststellen.

Die Melodie des Abschnitts A besteht im wesentlichen aus zwei stufenweise fallenden Linien
von 4’ nach e’, wobei der Ton A’ durch Terzspriinge von g’ aus erreicht wird. Durch die
Anfangsterz ergibt sich aber auch jeweils eine Bogenform der Melodie. Der 2/8-Auftakt
besteht in der 1. Strophe in der 1. und 7. Zeile aus den Tonen g’ — 4’ und in der 2. und 8. Zeile
aus e’ — g’. Die 1. Zeile wechselt mit der 2. Strophe ebenfalls zu den Tonen e’ — g’.

Im Abschnitt B pendelt die Melodie um den Ton g’ in auf- und absteigenden Sekundschritten.
Mit dem Abschnitt A endet das Lied auf dem Grundton e’.

Das Lied ist aufgrund des geringen Ambitus und der beiden tonalen Schwerpunkte g’ und A’
der Dur/Moll-Tonalitdt zuzuordnen. Es erklingt hier in e-Moll.

Der Text ist bis auf zwei Ausnahmen syllabisch unterlegt. In der 5. + 6. Zeile hort man

jeweils ein 2/8-Melisma iiber einer Silbe. Der Wortsinn wird durch den melodischen
Rhythmus nicht verfilscht.
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Den Rhythmus kann man als 3/4 oder 12/4 empfinden. In der 2. Zeile des Abschnitts A sind
nach dem 2/8-Auftakt zwei Hemiolen anstelle von zwei 3/4-Takten zu horen.

Zur Vortragsform

Die Sangerin triagt das Lied in einem ziigigen Tempo vor und steigert dieses im Verlauf der
Aufnahme sogar noch ein wenig. In einer Trauersituation wére das Tempo sicher getragener.
Die Melodie erklingt ohne Verzierungen und wird ebenso wie der Text sicher erinnert.

Zum Textinhalt

Die Sangerin Theresia Zauner sagt als Ankiindigung vor dem Lied: ,Jetzt sing ich diese
Urlaubsgesang von meiner Heimat Deutsch-Mokra.*

Eine verstorbene Person nimmt Abschied von der Welt und restimiert ihr irdisches Dasein.
Die Kinder werden getrostet und an ihre gute Erziehung gemahnt. Erst am Ende der 4.
Strophe wird deutlich, dass die verstorbene Person die Mutter war: ,,denkt an eures Mutters
Grab“. Zum Schluss werden alle Verwandten und Bekannten gebeten, die Verstorbene nicht
Zu vergessen.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1I Hadwich, S. 124ff.

Kapitel: ,Lieder, aus denen der Tote spricht. Uberschrift: ,Nr. 39. — Traget mich zu
meinem Grabe, Zu dem sichern Ruheport.“ Es werden sechs Quellen angeben.

,a) Altere Handschrift.“ Abdruck eines 4-st. Satzes mit unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Traget mich zu meinem Grabe, zu dem sichern Ruheport ...“. Der Satz ist in
zwei Systemen notiert, S + A im Violinschliissel, T + B im Bassschliissel, in Es-Dur, 3/4-
Takt, kein Auftakt, keine Tempoangabe. Keine der Stimmen hat eine Ahnlichkeit mit der
Mokraner Melodie. Dies hier ist ein einfacher homophoner Satz. Im Anschluss an den Satz
folgen weitere sieben Strophen zu je acht Zeilen. Diese entsprechen inhaltlich und formal dem
Mokra-Text, das sind wortlich aber nur die Str. 2, 5, 6 + 7. In der 5. Str. (Hadwich) wird der
Ehepartner angesprochen, wihrend im Tbd.-Text die Worte an die Kinder gerichtet sind.
Ferner bietet der Text an einigen Stellen die Auswahl, wer angesprochen werden soll (Mann,
Weib, Kinder), entsprechend der verstorbenen Person.

,0) Volksliedaufzeichnung aus Rikles (bei Hannsdorf): ...“. Abdruck eines 4-str. Textes zu je
vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,, Traget mich zu meinem Grabe, An den sichern
Ruheport, ...“. Diese Verse entsprechen zusammengenommen der 1. + 3. Str. des Textes
unter a).

,,¢) Das Lied war auch in Tirol bekannt, denn in Otz stand auf einem Grabkreuz: Traget mich
zu meinem Grabe In den sichern Ruheport, ...“. Im weiteren die ganze Strophe, die der 1. Str.
des Mokra-Textes gleicht. Eine FuBBnote dazu besagt: ,,Hormann, 1. Folge, S. 26.“

,d) Betrichtliche Abweichungen weist eine Uberlieferung aus dem Erzgebirge auf: ...«
Hadwich gibt im folgenden die einzelnen verdnderten Verszeilen an, darunter die 3. + 4. Str.
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komplett, im Vergleich zu dem Text unter a). In einer FuBlnote zitiert er: ,,’Erzgebirgs-
Zeitung, 22. Jg. (1901), S. 257 (,Volkstiimliche Uberlieferungen aus Bérringen’, von Dr. Joh.
Endt): ,Letzte Worte eines sterbenden Vaters.”*.

,»€) Handschrift aus Nordméhren (Engelhaus, 1864): ,Leichenlied fiir vier Singstimmen mit
Begleitung zwolfstimmiger Harmonie’ (Clarinetto 1™, 2%°, Corno 1™, 2%, Flauto 1™, 2%,
Terzio, Tromba 1™, 2%, Tromba Basso, Bombardon, Fagotto, Tympano).“ Es folgt der
Abdruck eines 4-st. Satzes mit der 1. unterlegten Textstrophe. Textincipit: ,,Tragt mich fort zu
meinem Grabe, dort ist jene Ruhestatt, ...“. Der Satz ist in zwei Systemen notiert, S + A im
Violinschliissel, T + B im Bassschliissel, in Es-Dur, 3/4-Takt, kein Auftakt, keine
Tempoangabe. Keine der Stimmen hat eine Ahnlichkeit mit der Mokraner Melodie. Es ist ein
homophoner Satz. Im Anschluss folgen sechs weitere Strophen zu je acht Zeilen. Bis auf die
3. + 7. Str. entspricht dieser Text dem Mokraner inhaltlich, allerdings oft mit anderer
Wortwahl'”. Die 3. Str. ist auch der 4. Str. (Variation) unter d) #hnlich, die 7. Str. entspricht
sinngemdl auch der 8. von a). Hier spricht offenbar eine gestorbene Mutter (5.3. ,,Ihr kénnt
nicht mehr Mutter sagen ...“ und 5.8. ,,denkt an euer Mutter Grab.*) Deutlich ist in der 4. Str.
die personliche Ansprache ,lieber Ehemann®, die auf die verstorbene Frau hinweist,
auBerdem der interessante Unterschied in 4.6. ,,Ein Gesetz der Geister sei® zu Tbd. 3.6. ,.ein
Gesetz der Christen sei‘.

,[) Handschrift aus Nordwestbohmen (Schonthal): Mit vier Singstimmen und Begleitmusik
(Flauto 1™, Clarinetto 1™, 2%, Clarino duo, Corno duo, Posauno).“ Abdruck einer Melodie
mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Tragt mich fort zu meinem Grabe, dort ist jene
Rubhestatt, ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in Es-Dur notiert, 3/4-Takt, kein Auftakt,
keine Tempoangabe. Die Melodie hat nichts mit der Mokraner Melodie gemeinsam. Im
Anschluss werden drei weitere Strophen zu je vier Zeilen wiedergegeben, die zusammen
sinngemdl jeweils den Z. 1 — 4 der Str. 1, 3, 4 + 5 aus Deutsch-Mokra entsprechen. Fast
wortlich gleichen sie aber den ersten vier Zeilen der 1. + 4. — 6. Str. unter e).

JKI I Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.
EA  Jungbauer 1913:285

Im Kapitel ,,VII. Kunstlieder im Volksmunde* liest man mit der Nummer ,,1893. Traget mich
zu meinem Grabe. — Endt J. Volkstiml. Uberlief. aus Birringen. (E. Z."*° XXII. 1901 S.
257-258.) Letzte Worte eines sterbenden Vaters. 8 G. zu 8 Z.'*'

Hierbei handelt es sich um die gleiche Quelle, auf die auch Hadwich unter Punkt d) hinweist.

EA  Husenbeth 1973:478

Im Abschnitt zu Liedern, die vor allem beim Begribnis gesungen wurden, nennt Husenbeth in
der FuBinote 58 das Liedbeispiel ,,Tragt mich fort zu meinem Grabe ...“ auf DVA A 152 062.
Hier ist ein Fehler unterlaufen, da diese Nr. ein Kinderlied aus Sachsen-Anhalt enthilt,

17 7zum Beispiel Hadwich statt Tbd.-Text (s. dort): 1.3. + 4. ,.die ich mir erwihlet habe, / denn ich bin des
Lebens satt. statt Tbd. 1.3. +4.; 2.1. + 2. ,,Was ich auf der Welt besessen, / Haus und Acker, Hab und Gut,*
statt Tbd. 2.1. + 2.; 5.7. ,,Lal3t die Welt euch nicht verkehren.* statt Tbd. 5.7..

"0 E_ 7. = Erzgebirgs-Zeitung, hg. vom Nordwestbohmischen Gebirgsvereinsverband, I. Teplitz 1880 ff..
818 G. zu 8 Z. = 8 Gesiitze (Strophen) zu 8 Zeilen.
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welches nichts mit unserem Lied zu tun hat. Die richtige Nr. muss heilen: DVA A 152 026
(s.u.).

EA  Kiinzig 1978:112f. + 149

S. 112f.: Uberschrift: »Iraget mich zu meinem Grabe®, darunter ,,Schallplatte IV A 4%
Abdruck einer Melodie mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Traget mich zu meinem
Grabe, Zu dem sichren Ruheort, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel notiert, in g-Moll,
3/4-Takt, 2/8-Auftakt, Tempoangabe ,,(gemalte Viertelnote) ~ 92 — 112 — 116%. Da die
gleiche Quelle, das Tbd. 338/1-00, fiir die Transkription benutzt wurde, entsprechen sich die
Melodien bis auf die notierte Tonhohe. Auch Kiinzig hat innerhalb der Melodie Taktwechsel
von 3/4 auf 4/4 am Ende der 2. Z. von Abschnitt A aufgeschrieben. Aufgrund der gleichen
Quelle, die fiir seine und die hier vorliegende Transkription benutzt wurde, sind die fiinf
Strophen bei Kiinzig ebenfalls identisch mit dem hier abgedruckten Text.

S. 149: Anmerkungen zu den Liedern. Informationen zur Lied-Aufnahme und Angabe zu
,wichtigeren Variationen“ mit Noten. Da er auch einige der Melodien nach B-Dur
transponiert hat, gibt er immer die reale Tonhohe des Schlusses an, hier ,,Schlusston f.. ,,Wie
Anton Zauner berichtet, handelt es sich vornehmlich um das Lied, mit dem ein verstorbener
Witwer zu Grabe getragen wurde (demnach eher als ,Grablied” denn als ,Totenwachtlied’ zu
bezeichnen); ...*.

EA DVA A 152026

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben der hs. Vermerk ,Gr. XV d“, dann die
Uberschrift: ,,Grablied fiir Erwachsene.” Danach Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter
getippter Textstrophe. Textincipit: ,,Tragt mich fort zu meinem Grabe! dort ist jene Ruhestatt,
... Die Melodie ist im Violinschliissel in Es-Dur notiert, 3/4-Takt, kein Auftakt,
Tempoangabe ,,Jangsam®. Sie ist mit durchgehenden Achtelnotenwerten notiert, mit Vierteln
an den Zeilenenden. Sie hat aber keine Ahnlichkeit mit der Tbd.-Melodie. Der Text des 5-str.
Liedes ist syllabisch unterlegt und stimmt inhaltlich und formal bis auf die 2. Strophe mit dem
Tbd.-Text iiberein. Trotz unterschiedlicher Wortwahl sind ebenso Ahnlichkeiten zu Hadwich
erkennbar. Am stérksten ist der Bezug zu Hadwich e).
Auf der Vorderseite des Blattes steht die Quellenangabe: ,,Aufzeichner: Josef Koferl in
Tachau — Sammelgegend: Bez. Tachau, Pfraumberg und Falkenau (Egerland).'™ Niheres s.
Vorbemerkung zu A 148806 ff (Wohl nach 1913)'. — Sign. des bohmischen Archivs E
14/172%. Darunter mit Stempeldruck ,,TSCHECH SLOV*.

182 Mit ,,Egerland*“ ist die Region um die Stadt Eger (heute Cheb, in Tschechien) bezeichnet.

183 Der Text zu den Blittern 148 806 — 904 lautet: ,,Uber die Aufzeichnungen schreibt Professor Jungbauer: ,Mit
gleicher Post tibersende ich E 13 (= Egerland 13) aus unserem Archiv, auf 112 Blittern umfassend 102
Volkslieder und volkstiimliche Kunstlieder und 21 Kinderlieder, alle gesammelt von Lehrer Josef Koferl in
Tachau (Westbohmen). Der bereits verstorbene Sammler hat die Lieder 1-81 und die Kinderlieder im September
1913 mit dem Bemerken eingesandt, daf3 sie aus Tachau und den Orten GroBgropitzreith, Heiligen, Schonbrunn
und Schonwald im Bezirk Tachau, ferner aus den Orten Haid, Rosshaupt und Katharina im Bezirke Pfraumberg
und zum Teil aus dem Geburtsorte Koferls Stadt Lauterbach im Bezirk Falkenau a. d. Eger stammen. Die Lieder
82-102 wurden im Janner 1916 eingesandt.”* Weiter ist auf dem Blatt der Inhalt der Sammlung skizziert,
Operettenschlager, Wienerlieder u.s.w., wobei die Melodien jedoch vielfach anders seien als die geldufigen.
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EA DVA A222833

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Uberschrift: ,,Gr XV d Tragt mich fort zu meinem
Grabe“. Danach Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter getippter Textstrophe. Textincipit:
»lraget mich zu meinem Grabe, zu dem sichren Ruheort, ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in G-Dur notiert, keine Taktangabe, Tempoangabe Viertel ~ 69. Die Léinge
der einzelnen Takte schwankt zwischen 2/4 — 6/4. Es besteht keine Ahnlichkeit mit der Tbd.-
Melodie. Die unterlegte Strophe ist mit der 1. Str. des Mokra-Textes fast identisch. Die 3.
Zeile lautet hier ,,dem ich langst gewinket habe®. Interessant ist der Unterschied zwischen der
Uberschrift und dem Textincipit. Die Uberschrift weist eigentlich auf die 1. Z. der
Liedanfinge der Handschriften aus Nordméhren und Nordwestbohmen bei Hadwich e) und f)
hin, wihrend der weitere Wortlaut der Strophe eindeutige Ahnlichkeit mit dem Mokra-Text
und den tibrigen Hadwich-Versionen hat.

Unter der Melodie die Quellenangabe: ,,Kass. 100 Nr. 17 401 — Aufnahme: Lawrence A.
Weigel, Februar 1985 — Ort: Hays / Kansas — Ausfiihrender: Lawrence A. Weigel mit
Harmonium — Ubertragung: G. Groger, DVA, 1985%. Darunter getippt ,,Wolgadeutsche in
USA*.

Diese Angaben erkldren die rhythmisch freie Transkription der Kassettenaufnahme. Vielleicht
ist die Uberschrift hier erst fiir die Transkription oder danach bei der Archivierung unter dem
Eindruck des anderen Blattes hinzugefiigt worden?!

Fazit

Ahnliche Texte werden auBer in Deutsch-Mokra auch in Bohmen und Mihren sowie aus dem
Erzgebirge belegt, so dass evtl. Flugblitter aus der Zeit zw. 1750 — 1850 oder auch ein
Gesangbuch als gemeinsame Vorlage fiir die hs. Liederbiicher gedient haben konnten. Die
Melodien sind wahrscheinlich vom jeweiligen ,,Verfasser des Liedes (hdufig die ortlichen
Schulmeister'®*) zu den Texten gegeben und dann miindlich jeweils regional tradiert worden.

18 Schulmeister haben meist auch den Kirchenchor geleitet und waren fiir die zu singenden Lieder zustindig, sei
es vorhandene Lieder einzustudieren oder ,,neue” Lieder fiir bestimmte Gelegenheiten auf Bestellung
zusammenzustellen. Neue Texte wurden zu vorhandenen Melodien gesetzt oder zu dlteren Texten neu
komponiert. Oder Texte und Melodien wurden jeweils zerstiickelt und anders neu zusammengesetzt. [vgl. dazu
Hadwich, S. 1]
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I1
8 Lieder aus

Rudolfsgnad
und Franztal
(jugoslawisch Banat)

,,Alles schlidft den Todesschlummer ...
»Meine Lebensjahre sind geschlossen ...*
,,O Tod, was hab verschuldet ...*
,,Jrauernd steht ihr hier beisammen ...*
,,Jrauervolle Lebenszeiten ...*
,Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...*
,,Kaum hab ich angefangen ...*

,,Liebstes Ehweib / Liebster Ehmann, von Dir muf} ich nehmen ...

(13



"Alles schlaft den Todesschlummer ..."

Thd. 535/11-29%8
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Sangerin: Cécilie Reiter
1. Alles schlift den Todesschlummer 2. Ruhet sanft, verweste Briider,

hier in dieser Erdenflur,

frei von Sorgen, frei von Kummer
ruht hier einsam die Natur.

Hier in diesem Grabeshiigel,
worin die Verwesung quillt,
zeiget dir der Zukunftsspiegel
deiner GroBe kleines Bild.

ab hier weiter in Es-Dur
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Der letzte Weg ist mir bereitet,

mein Wanderstab gebrochen heut,

die Heimat seh ich nicht mehr wieder,
das ferne, traute stille Heim.

Als Fremdling werd ich hier begraben,
wo manche Heimatslose ruhen.

Wer kennet sie, die vielen Armen,

die auch verlor’n ihr Hab und Gut.

in den Grébern rings umher,

einst sangt ihr noch Schmerzenslieder,
jetzt kennt ihr kein Leiden mehr.

Fillt erst meine morsche Hiille

von der freien Seele ab,

so gonnt mir in dieser Stille

neben euch ein kiihles Grab.

Viertel -~ 100 &
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Liebes Weib und liebe Kinder, wie 1.1,
kommet her zum letzten Mal, wie  2.1.
ich bin befreit vom schweren Leiden

und gehe jetzt ins kiihle Grab.

Wie schmerzlich ist nun diese Stunde,

euch Lieben zu verlassen hier,

wie gliicklich wéren wir gewesen,

ins Heimatsort noch kénnten ziehen.
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Mein Lebewohl ich euch noch sende,
o liebe Freunde in weiter Welt,

wenn’t ihr erfdhrt, dass ich gestorben,
so bet’ fiir mich ein treu’ Gebet.

Der liebe Gott mocht euch dann geben,
dass ihr befreit aus dieser Qual,

er soll uns Trost und Hoffnung geben,

im Himmel gibt’s ein Wiedersehn.
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Textincipit ,,Alles schlift den Todesschlummer ...*

Quelle Tbd. 535/11-298

Gattung JKI Totenlied

Ambitus Oktave

Kernmaterial Quarte

Form AABA’

Textunterlegung iiberwiegend syllabisch

Auftakt 1.+2.Str. 2/8 [3. — 5. Str. 3/8]

Tonart 1. + 2. Str. Des-Dur [3. — 5. Str. Es-Dur]

Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 84/min. [3. — 5. Str. Viertel ~ 100/min. ]

Formaler Aufbau

Die fiinf Strophen des Liedes bestehen aus jeweils acht Zeilen. Die acht Zeilen der Strophen 1
— 4 werden zu je Zweien in die melodischen Abschnitte AABA’ aufgeteilt. Der Text der 5.
Strophe wird den Melodiezeilen 5 — 8 fortlaufend unterlegt, so dass diese einmal komplett
wiederholt werden. Es liegt also die verkiirzte Form |: BA’ :|| zugrunde. Bei der 1. + 2.
Strophe enden die 1./3., 2./4., 5./7. + 6./8. Zeile mit einem Reim. Die iibrigen drei Strophen
weisen beliebige Endungen auf, die manchmal zufdllig dhnlich klingen.

Zur Melodie

Der Tonraum erstreckt sich tiber die Oktave des’ — des? in der 1. + 2. Strophe. Die Strophen 3
— 5 werden nach einer kurzen Unterbrechung im Vortrag einen Ton héher angestimmt, also
dann zwischen es’ — es?. Das Kernmaterial umfasst die Quarte f— b’ [3. — 5. Str. g’ — ¢?].

Die Melodie weist in den Zeilen 1 — 7 jeweils eine fast symmetrische Bogenform im Ambitus
einer kleinen Sexte (Zeile 1, 3, 7) bzw. Quinte (Zeile 2, 4, 5, 6) auf. Die letzte Zeile zeigt
hingegen nach einem Quartaufgang a’ — des? [b'— es’] einen fallenden Duktus, der den
gesamten Oktavraum des? — des’ [es’ — es'] durchmisst. Die Melodie wird iiberwiegend in
Sekundschritten gefiihrt (zu 45% groBBe und 22,5% kleine Sekunden), es treten dazu im
Vergleich nur fast halb so viele Primen (32,4%) auf. Die Zentralténe as’, b’ und ges’ [b’, c?
und as’] werden stets auftaktig angesteuert durch Terzaufginge oder von oben kommend
durch Sekundschritte mit Tonwiederholung. Dem Lied ganz eigen ist der Wechsel vom 2/8-
Auftakt in der 1. + 2. Strophe zum 3/8-Auftakt in den Strophen 3 — 5.

Im Abschnitt A liegen die Betonungen auf den Tonen as’, des? und b’ [b’, es? und ¢?], im
Abschnitt B, dessen zwei identische Zeilenhélften rhythmisch der 1. Hélfte von A dhneln,
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liegt die Betonung auf ges’ [as’]. Der Grundton des’ [es’] wird nur jeweils am Schluss
erreicht.

Aus dem Viertel/Achtel-Schema der jeweils 1. Zeile der Abschnitte A und A’ hebt sich die
Achteltriole in der jeweiligen 2. Zeile besonders ab. Eine Ausnahme bildet die 8. Zeile, die
hauptsichlich aus zwei Achteltriolen-Gruppen besteht.

Das Fehlen eines eindeutigen tonalen Zentrums im Sinne einer Tuba sowie die subtile
Dreiklangsmelodik (z.B. in der 1. Zeile Taktschwerpunkte auf der 5. mit Quartsprung zur 8.
Stufe; in der 5./6. Zeile Betonung der 4. Stufe) befirworten eine Zuordnung des Liedes zur
Dur/Moll-Tonalitét.

Der Text ist iiberwiegend syllabisch unterlegt. In der Mitte der 1., 3. und 7. Zeile kommen
zwel kurze Melismen vor, eine Silbe mit zwei Tonen. In der 2., 4., 5. und 6. Zeile ist es
jeweils ein langeres Melisma mit drei Tonen pro Silbe. Hier wechselt der Rhythmus zwischen
gleichméBigen Achteln und der oben erwdhnten Achteltriole.

Zur Vortragsform

Die ersten beiden Strophen geben durch das langsamere Tempo eher den Charakter eines
Totenliedes wieder. Nach der Unterbrechung wahlt die Sangerin ein wesentlich ziligigeres
Tempo. Die Darbietung ist schnorkellos, an den Zeilenwechseln sind die Pausen mal ldnger
und mal kiirzer gehalten.

Zum Textinhalt

Nach dem Liedvortrag gibt Franz Schneider, der bei der Aufnahme auch anwesend war, noch
folgende interessante Erkldrungen:
,»Das Lied, was die Frau Reiter davor gesungen hat, das Totenlied [,,Alles schlift den
Todesschlummer ...“, d. Verf.], das haben sie mir gebracht in der alten Heimat noch, in
Rudolfsgnad, aus der Batschka ist das ihnen zugeschickt worden. Da waren sieben Strophen.
Jetzt war keine Melodie dazu, da ha’mer probiert auf ein bekanntes Totenlied, also es geht.
Jetzt haben wir das Lied miissen abédndere, verkiirzen, und wie es sich dazu reimt, und haben
dann so vier Strophen draus gemacht und gesungen.
Und so haben wir jetzt auch schon bei vielen Begridbnissen heraus in Schwelgen (?)
dasselbe Lied, und jedesmal muss man es abindere, so wie es sich verlangt, ob Weib
gestorben oder Mann, oder, je nach dem. Und wie die Angehorige, ob Kinder und Verwandte,
so ist das Lied dann bei uns gemacht worden und gesungen.*

185

In der 1. Strophe wird die Ruhe sowie die Befreiung von der Erdenlast durch den Tod
beschrieben. Ebenso wird an die Verginglichkeit des Korpers und des irdischen Ruhmes
gemahnt. Ab der 2. Strophe ergreift die verstorbene Person das Wort und bittet ihre
zukiinftigen ,,Nachbarn“ um Aufnahme in ihre Gesellschaft. In der 3. Strophe kommt die
Vertreibung und das Heimweh zum Ausdruck. Die Worte der 4. + 5. Strophe sind an die
Familie und die Freunde gerichtet. Der Tote mochte ihnen Trost und Hoffnung auf ein
Wiedersehen spenden und bittet um ein letztes Gebet.

"% Schwelgen konnte in der mundartlichen Aussprache auch Schwenningen heifien, der neue Wohnort von C.
Reiter und F. Schneider. Dann wire die Aussage Schneiders so zu verstehen, dass das Ende der 3. + 4. Str. in
Deutschland gedichtet worden wire, und demnach eine noch frische Veranderung des Textes nach der
Vertreibung 1945 vorliegen wiirde.
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Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 54

Kapiteliiberschrift ,,Grablieder*. Unter der ,,Nr. 23* Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Alles schlédft den Todesschlummer hier in dieser 6den Flur ...“. Die
Melodie ist im Violinschliissel in D-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe.
Es besteht mit den melodischen Abschnitten AABA keine Ahnlichkeit zur Tbd.-Melodie. Die
6 Str. gleichen formal, nicht aber inhaltlich dem Tbd.-Text. Der Tote duflert allgemeine
Gedanken zum Vergehen und spricht nur ganz zum Schluss von sich selbst. Unter der
Melodie zur Quelle ,,Tadten 195 5“186, Gewihrsperson ,,Pauline Lunzer*.

Am Schlufl der Hinweis auf Texte in weiteren handschriftlichen Liederbiichern: ,, Tadten
1917. Aus Weizendorf (N.O.) stammt eine Aufzeichnung mit Melodie aus der
Volksliedsammlung vom Jahre 1819 der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien®, und auch
in verschiedenen Flugblittern (Leitomischl, Troppau, Freiwaldau). Verweis auf Hadwich,
Totenlieder Nr. 160. [vgl. JKI II]

Kli{cgr7 gibt auBerdem seine Uberlegung zur Verwendung des Liedes als ein Wiener Theaterlied
an.

JKI 1I Hadwich, Totenlieder, S. 39 + S. 351ff.

S. 39: Der Autor nennt ein fliegendes Blatt ,,Fiinf schone neue Lieder mit verschiedenen
Erscheinungsorten und —jahren (Wien, Anfang des 19. Jh.; Freiwaldau, um 1850; Leitomischl
1856). In der 1. FuBnote schreibt er, ,,das Blatt enthélt noch drei ,,unserer [aus Nordméihren
und dem Sudetenland, d. Verf.] Totenlieder: ... ,,Alles schlift in Todesschlummer, ...“. [ebd.]

S. 351ff.: ,Nr. 160%, Uberschrift: ,,Alles schlift den Totenschlummer hier in dieser dden
Flur.“ Es folgen drei tiberlieferte Quellen.

,a) Handschrift von Geyer“.'®® Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Alles schléft den Totenschlummer hier in dieser 6den Flur; ...“. Die Melodie ist
im Violinschliissel in F-Dur notiert, 2/4-Takt, kein Auftakt. Sie hat gar nichts mit der Banat-
Melodie gemeinsam. Der Text besteht aus fiinf Strophen zu je acht Zeilen. Davon sind sich
nur die 1. + 5. Str. mit der 1. + 2. Str. des Tbd.-Liedes, mit geringfiigigen Wortdnderungen,
dhnlich. Sie weisen die oben erwihnten einheitlichen Reimendungen auf. Der Inhalt des
Textes beschreibt den Zustand im Totenreich aus der Sicht des Verstorbenen.

,,b) jiingere Handschrift.“ Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit:
,Alles schlift den Todesschlummer hier in dieser 6den Flur ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in Es-Dur notiert, 2/4-Takt, mit 2/16-Auftakt. Sie hat keine Ahnlichkeit mit
der Tbd.-Melodie. Der Text besteht aus fiinf Strophen zu je acht Zeilen, es sind neben der 1.
Str. aber nur die Textabweichungen gegeniiber den Zeilen des vorigen Liedes unter a) notiert
(Z2.9,19—24,32 + 33, 35 + 36, 39 + 40).

'% Das Liederbuch aus Tadten war 1955 noch in Gebrauch und wurde von Elisabeth Wurzinger, geb. 1902, im
Jahr 1917 geschrieben. [vgl. ebd., S. 10]

187 Vielleicht handelt es sich um ein Wiener Theaterlied. Bei Franz Barth in Wien erschienen drei Teile, betitelt:
Das Totengréber-Lied aus dem Stiicke Der Treffkonig. Verfat von Franz Wallner. Die Anfénge lauten: Die
Menschen san mir alle feind — Und trifft es sich, dal3 manchesmal. — Ja, alles ist eitel auf der Welt.” [ebd., S.
55]

'8 Johann Josef Geyer (*1713 —+1803), ab 1775 Schulmeister in seinem Geburtsort Reitendorf. [vgl. Hadwich,
S. 1]
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Hadwich nennt weitere Quellen: ,das Lied war in fliegenden Blittern verbreitet (,,Finf
schone neue Lieder)*, wie auf S. 39 (s.0.) beschricben'®, und gibt fir 11 Zeilen
Textabweichungen dieses Flugblatttextes gegeniiber dem von b) an (Z. 1, 5, 7, 11, 15, 26, 28
+ 29, 32 + 33, 40). AuBBerdem: ,,Ein anderes fliegendes Blatt ,Zwei neue weltliche Lieder’,
gedruckt bei Alf. TraBller in Troppau, enthdlt: ,Der Kirchhof” (Alles schlift den
Todesschlummer) und ,Das Grab’ (Ruhig ist des Todes Schlummer; vgl. Nr. 218).“ [ebd., S.
353]

Zuletzt verweist Hadwich auf ,,ein fliegendes Blatt ,Der Totengrdber. Ein Gesang in zwei
Teilen. Gedruckt im Jahre 1816°, bietet das Lied in vollig anderer Gestalt™. Er gibt den Text
mit beiden Teilen wieder. Textincipit des 1. Teils: ,,Menschen, schaudert nicht zuriicke, Einen
Freudhof anzusehn, ...“. Es folgen 13 Str. zu je 4 Zeilen. Der ,,Zweite Teil* ist ein 12-str.
Text ohne Melodie. Textincipit: ,,Alles schlédft den Todesschlummer hier in dieser 6den Flur;
... Die Strophen haben je vier Zeilen, jeweils die 1./3. + 2./4. Zeile enden mit einem Reim.
Die 1. + 2. sowie die 11. + 12. Strophe ergeben jeweils zusammengefasst die 1. + 5. Strophe
aus dem vorigen Lied unter a). Der Textinhalt erinnert an ein Totentanzlied, der Tod kommt
zu jedem ungebeten und ohne Vorwarnung, unter der Erde sind alle gleich. Die Worte
scheinen aus der Sicht des Verstorbenen zu kommen.

,»C) Volkslied-Aufzeichnung aus Weillbach bei Jauernig®™ [Schlesien, d. Verf.]. Abdruck einer
Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,O Menschen schauet doch zuriicke,
euren Friedhof anzuschaun, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in B-Dur notiert, 4/4-
Takt, 3/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie hat nichts mit der Tbd.-Melodie gemeinsam.

Bei diesem Lied ist der Text interessant, da sich die 10 Strophen mit je vier Zeilen aus
verschiedenen Strophen des oben unter b) beschriebenen Liedes ,,Der Totengriber
zusammensetzen, und zwar neun Strophen aus dem 1. Teil und eine (die 8.) aus dem 2. Teil
des Liedes.

Eine FuBnotenbemerkung gibt an: ,,Aus dem NachlaB Gotz*."”

EA Riedl/Klier 1958:93

»X1. 41., Grablied: Alles schldft den Todesschlummer hier in dieser dden Flur. — 6x8.
1860. Druckerei von Alois Schreiber in Pressburg (8 Seiten).“ Das Lied ist das vierte in dieser
Sammlung.""

EA DVA A111136

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben eine hs. Notiz JKivP%: Alles schlift den
Todesschlummer®, darunter die Uberschrift maschinenschriftlich ,,Zum Gedenken an die
Verstorbenen.*“ Abdruck einer hs. Melodie mit getippt unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit:
,Alles schldft im Todesschlummer hier in dieser 6den Flur, ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in Es-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Es ist die

'% Die andren zwei Totenlieder sind: ,,Jm Grab ist Ruh. [ ... ] Gleich des Feldes Blumen schwindet.* [ebd., S.
39, FuBnote 1]

1% Josef Gotz arbeitete als Musiklehrer in Briinn und sammelte fiir ,,Das Volkslied in Osterreich® in den Jahren
um 1910 herum die Beitrdge aus Mahren und Schlesien. Sein Nachlass ging an den Arbeitsausschuss fiir das
deutsche Volkslied in der Tschechoslowakei (Vorsitzender Prof. Dr. Adolf Haussen in Prag). [vgl. Hadwich, S.
3, FuBBnote 1]

"I Alois Schreiber ist zuerst 1856 in Pressburg als Drucker nachweisbar. Er stellte schmucklose Heftchen meist
mit 8 Seiten fiir mehrere Lieder her. Eine Anderung des Zeitgeschmacks wird in seiner Liedauswahl deutlich.
[vgl. Riedl/Klier, S. 90]

2 KiV = Kunstlied im Volksmund; hier dient der Begriff auch als Standortbezeichnung fiir die Mappen im
DVA.
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Melodie von ,,Guter Mond, du gehst so stille ...“. Es folgen weitere 4 Str. darunter. Sie
bestehen aus jeweils acht Zeilen mit dem gleichen Reimschema wie im Banat-Text. Inhaltlich
sowie in der Reihenfolge der Str. besteht eine deutliche Ubereinstimmung mit dem Hadwich
a)-Text, nur einige Worter sind verdndert.

Unten auf der Seite die Quellenangabe: ,,Sangesort: Geltendorf Kr. Grottkau. Vorgesungen
vom hies. Gértnerstellenbesitzer Josef Kirmes [(?) schlecht lesbar], 45 Jhr. alt. Derselbe ist
Wallfahrtsfithrer u. Vorsidnger bei den Wallfahrten der Bewohner des Niederkreises Grottkau
nach Wartha, Albendorf (Kr. Neurode) u. Eckwertsheide. — Aufgezeichnet 1928 von Lehrer
Josef Schmidt Geltendorf; Sammlung Nr. 37. — Durch Dir. Dr. Schellhammer = Grottkau.*.
Darunter mit Stempeldruck ,,Oberschles. Archiv*.

Unter der letzten Str. stehen noch zwei Hinweise: ,,Das Lied wurde von hies. Wallfahrern in
der Albendorfer Totenkapelle gesungen. — Der vorliegende Text ist entnommen einem alten
geschriebenen Biichlein, das der schon lange verstorbene Vorsdnger Josef Jackisch aus
Friedewalde (hs. erg.: Kr. Grottkau) ihm vererbt hat.*

EA DVA A 134256

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Am Kopfende steht ,,(Melodie: Guter Mond, du gehst
so stille)*. Abschrift eines 5-str. Textes, Textincipit: ,,1. Alles schlédft im Todesschlummer
Hier in dieser 6den Flur. ...“. Neben der 1. Str. ist hs. , KiV* vermerkt. Auch hier kann eine
duBere und inhaltliche Ubereinstimmung mit dem Hadwich a)-Text festgestellt werden, nur
einige Worter sind ,,modernisiert” worden.

Zur Quellenangabe heiit es unten auf dem Blatt: ,,Sénger: Frl. Pauline Bauke, 53 Jahre.
Sangesort: Grof3 Briesen Kr. Grottkau. Aufzeichnung v. Lehrer Otto Neugebauer, Seiffersdorf
bei Ottmachau Kr. Grottkau. (Nr. 245.) — Einsendung Dir. Dr. Schellhammer (ab 12.11.28) an
das Oberschles. Volksliedarchiv.* Darunter mit Stempeldruck ,,Oberschles. Archiv®.

EA DVA A 159603

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Eine hs. Uberschrift ,KiV: Alles schlift den
Todesschlummer*. Abschrift eines 5-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Alles schlift in
Todesschlummer Hier in dieser 6den Flur ...“. Wie schon bei den beiden vorherigen Quellen
ist auch hier eine Ubereinstimmung des Textes mit dem Hadwich a)-Text sehr deutlich
erkennbar. In der 3. Str. 5. Z. wird, vermutlich durch einen Tippfehler, aus dem vormals
gebeugten bzw. gebiickten Greis ein ,,begliickter Greis®.

Auf der Vorderseite unten die Quellenangabe: ,,Handschriftliches Liederheft aus dem Besitz
von Georg Amft, geschrieben um die Mitte des 19. Jahrhunderts. Ans Archiv am 9.11.1936
durch das Staatl. Institut fiir deutsche Musikforschung in Berlin.* Darunter mit Stempeldruck
,.Schlesien®.

EA DVA A 208787

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Eine hs. Uberschrift ,KiV Alles schlift den
Todesschlummer*. Abschrift eines 5-str. Textes ohne Melodie. Textincipit ,,Alles schlédft den
letzten Schlummer hier in dieser Grabesflur, ...“. Alle Strophen bestehen aus jeweils acht
Zeilen, die hier jeweils zu zweit in eine Zeile geschrieben wurden. Das Reimschema sowie
der Inhalt ist wie schon oben beschrieben. Die Reihenfolge der Strophen lehnt sich an den
Klier-Text an, jedoch sind hier die 5. — 8. Z. der 3. Str. sinngemdl} verdndert worden. Hier
heif3t es jetzt: ,,Den gebeugten Greis am Stabe wie des kiithnen Jiinglings Stolz umschlief3t in
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«19 Die 5. Str. hat einen fremden Text, der am

dem niedern Grabe nur ein wenig faules Holz.
Ende der 6. Z. abbricht.

Auf der Vorderseite unten die Quellenangabe: ,,Volkslieder aus dem Bezirk Weiz/Steiermark.
Aus hs. Liederbiichern abgeschrieben von Schuldir. Schlacher in Gasen 1964/65. — Durch

Dr. Suppan 1966 ans DVA*“. Mit Stempeldruck darunter ,,Steiermark®.
EA DVA A 228366

Ein Einzelblatt vorderseitig beschrieben. Oben von Hand: ,,Am Grab!“ Darunter Abdruck
einer hs. Melodie ohne Text. Es folgt ein hs. 3-str. Text. Textincipit: ,,Alles schlédft den
Todesschlummer hier in dieser 6den Flur, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in B-Dur
notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt. Die Melodie ist im Grunde genommen die gleiche wie aus
Rudolfsgnad, hier nur ohne Triolen. Links neben dem Text der Vermerk ,,KiV*. Der Text
setzt sich wie folgt zusammen: die 1. + 3. Str. sind identisch mit dem Rudolfsgnader Text, die
2. Str. gleicht bis auf zwei Wortidnderungen dem Hadwich a)-Text, bzw. bis auf die letzte
Zeile dem Klier-Text.

Unter dem Text ist ein anderer Zettel zur Quelle aufgeklebt: ,,Vorsidngerin: Susanne Probst
(*8.10.1931 Jahrmarkt, Temeschwar, Rumin. Banat) — Aufzeichner: Konrad Scheierling, am
18.3.1991 in Crailsheim; durch ithn ans DVA im Mérz 1991. — Die Trauerlieder werden auch
heute noch in Crailsheim beim Tode eines Angehorigen der Dorfgemeinschaft von einer
Frauengruppe gesungen, die sich spontan zur Beerdigung zusammenfindet. — RUMAN..
BANAT®.

Rechts oben auf dem Blatt ist eine (1) vermerkt, da es mit der ndchsten Archivhummer, DVA
A 228 367, ein weiteres Blatt mit (2) gibt, auf dem ein 3-str. Text steht, der zur ,,Melodie:
,Alles schlédft den Todesschlummer’ — Nr. 1 gesungen werden soll, ebenfalls ,,Am Grab!*.
Der Text hat nichts mit den Texten der hier besprochenen Lieder zu tun, die Quellenangaben
unten auf dem Blatt sind die gleichen wie auf dem vorherigen. Da es keine direkt dazu
notierte Melodie gibt und die melodische Verbindung zum vorherigen Lied hier nur geglaubt
werden kann, soll es bei einer Erwéhnung bleiben.

Fazit

Die Textversion Hadwich a) scheint die dlteste zu sein. Der Klier-Text aus dem Burgenland
ist mehr an die jiingere Version b) angelehnt. Auffillig ist eine Vertauschung der 3. + 4. Str.
von Hadwich a) bzw. b) in der 2. Hilfte (Z. 5 — 8); also fiir Burgenland gilt 3a + 4b und 4a +
3b. AuBlerdem wurde eine 6. Str. hinzugefiigt. Da auch die Texte aus Ruméinisch Banat,
Schlesien und Steiermark als Grundlage den Hadwich a)-Text aufweisen, wird die
Wabhrscheinlichkeit der weiten Verbreitung durch Flugblitter sehr anschaulich belegt.

Hier wird die Praxis der Liedbearbeitungen sehr deutlich. Der Text der Fassung aus
Rudolfsgnad/jugoslawisch Banat ist aus dem é&lteren Nordmidhrener Text, Hadwich a),
begonnen worden (1. + 2. Str.), um dann in den weiteren drei Strophen die persénlichen
Verhiltnisse des Verstorbenen zu beriicksichtigen. Franz Schneider erzihlte selbst von seiner
Liedbearbeitung des 7-str. Textes aus der Batschka noch in Rudolfsgnad. Inwieweit der Text
etwas mit den anderen Quellen zu tun hatte, kann jetzt nicht mehr ermittelt werden.
Offensichtlich sind nur die beiden ersten Strophen unverdndert geblieben, der Rest wurde
wohl zunidchst der Melodie angepasst (Verkiirzung auf vier Strophen). Bei der inhaltlichen
Betrachtung der 3. + 4. Str. des Tbd.-Textes ldge sogar die Vermutung nahe, dass diese Zeilen

193 Bei Klier heiBit es in 3.5. — 3.8.: ,.Der gebiickte Greis am Stabe / Hat hier weder Neid noch Stolz, / Thn
verschlie3t im tiefen Grabe / Nur ein wenig faules Holz.“ [Klier, S. 54]
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erst in Deutschland entstanden sind. Der Text konnte also in jiingster Zeit von Franz
Schneider nochmals ,,angepasst worden sein. Vermutlich ist dieses Lied frither einmal in
Auftrag gegeben worden und von einem Schulmeister oder Dorfkantor ,,gedichtet™ und dann
auch mit einer bekannten oder neuen Melodie versehen worden. Da bei diesem Vergleich nur
bei den Texten einige Ubereinstimmungen bzw. Ahnlichkeiten festgestellt werden konnen,
wihrend die Melodien génzlich unterschiedlich sind, bzw. sogar ein bekanntes Volkslied
darstellt, kann man die Vermutung dullern, dass die Musik miindlich tradiert wurde, der Text
aber immer wieder in verschiedenen Stadien schriftlich fixiert wurde.
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"Meine Lebengjahre sind geschlossen ...

Thd. 526J11-176
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,Meine Lebensjahre sind geschlossen ... ,, Tbd. 526 + 2 x 535

1. Meine Lebensjahre sind geschlossen,

der schwere Kampf des Todes ist vollbracht.

Auch ihr Freunde, dies ist euer Hoffen,

der Tod macht euch, zu was er mich gemacht.

Auch ich lebte so wie ihr auf Erden,

und genoss so manches Erdengliick.

Jetzt muss ich zu Staub und Asche werden,

nur gute Taten bleiben hier zuriick.

2. Darum Freunde, die ihr hier noch lebet,

bedenket oft die schnelle Sterbezeit.

2.2.be -den - ket oft die schirwel-1e Ster - be - omei.

Tbd. 526

Gottes Willen, ihr euch stets ergeben,

auf dass ihr erntet jene Seligkeit,
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Thd. 526
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die Gott allen jenen hat verheif3en,
welche wahrhaft christlich hier gelebt.

Engel werden euch die Krone reichen,

die ihr zu hoffen hier euch habt bestrebt.

3. Lebet alle wohl, ihr meine Lieben,

es reichen Engel freundlich mir die Hand,

lebet wohl, bis wir uns einst umarmen
in jenem ewig schonen Vaterland.

All dort wollen wir uns wiederleben
mit der grofSten Herzenszértlichkeit,
keine Leiden werden uns mehr blithen

durch jene ganze sel’ge Ewigkeit.
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Textincipit »Meine Lebensjahre sind geschlossen ...*

Quelle Tbd. 526/11-176 [Solo 535/11-253 + Duett 535/11-120]
Gattung JKI Totenlied

Ambitus Dezime

Kernmaterial Sexte

Form AA’BA”’

Textunterlegung syllabisch
Auftakt punktierte 1/4 + 1/8

Tonart 526 Solo B-Dur
535 Solo C-Dur
535 Duett Oberstimme F-Dur / E-Dur
Unterstimme B-Dur

Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 100/min

Formaler Aufbau

Es liegen drei Aufnahmen vor. In der Tbd.-Aufnahme 526 vom Miérz 1963 ist der Sénger
alleine zu horen mit drei Strophen, in 535 gemeinsam mit einer Partnerin ebenfalls mit drei
Strophen und danach nochmals alleine mit der 1. Strophe, diese beiden Aufnahmen sind vom
Juni 1963.

Jede Strophe besteht aus acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen Abschnitte
AA’BA’’ zusammengefasst sind. Jeweils die 1./3., 2./4., 5./7. und 6./8. Zeile enden mit einem
Reim — mit Ausnahme der 2. Str. 3. Z. sowie 3. Str. 3. und 7. Z.

Zur Melodie

Da die Melodien gleich sind, nur in unterschiedlichen Tonhohen angestimmt, erfolgt die
Beschreibung anhand der Solo-Aufnahme Tbd. 526. Die Notation erfolgte hier im
oktavierenden Violinschliissel, die im folgenden angegeben Tonhohen sind also eine Oktave
tiefer zu horen.

Der Tonraum umfasst die Dezime a — ¢? ohne die 3. Stufe ¢, plus hochalterierter 5. Stufe e’.
Die Tone a und b erklingen nur je einmal am Ende von Abschnitt A’ in der Liedmitte. Das

Kernmaterial besteht aus den Tonen d’ — es’ — f — g’ — b’ im Ambitus einer kleinen Sexte.

Die einzelnen Abschnitte setzen sich jeweils aus einem groBBen Bogen und einer ruhigeren
»Erholungszeile® zusammen.
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Die Zeilen 1, 3, 5 + 7 (also jeder Abschnitt) beginnen mit einem Auftakt mit punktierter
Viertel + Achtel, woran sich jeweils ein Aufwirtsbogen iiber eine kleine bzw. grofle Sexte
oder kleine Septime mit jeweils gleichem Anfangs- und Endton anschlie3t, und die
Spitzentone durch Sprungintervalle erreicht werden. Die 7. Zeile (im Abschnitt A’”) ist eine
Wiederholung der 1., wiahrend die 3. Zeile (im Abschnitt A’) den Bogen der 1. noch um einen
Ton nach oben auf ¢? ausweitet und durch vier Achtelnoten in Sekundschritten abwiérts
ausfiillt.

In den Zeilen 2, 4, 6 + 8 tiberwiegt die Stufenmelodik. In der 2. + 6. Zeile wird der Ambitus
einer Quarte nicht iiberschritten, in der 4. Zeile (im Abschnitt A’) wird am Ende durch den
Tritonus es’ — a, also zum Leitton hin, mit nachfolgendem Grundton b eine Schlusskadenz
impliziert.

Aber das Lied geht weiter. Der Abschnitt B endet mit der 6. Z., dhnlich der 2. Z. auf d’. In der
8. Zeile fillt die Melodie von b’ schrittweise zum d’ hinab und umspielt diesen Ton in
Sekundschritten bis zum Schluss. In jeder Zeile kommt entweder in der Mitte oder zum Ende
hin ein punktierter Viertel + Achtel-Rhythmus vor, zusdtzlich zu den schon erwihnten
punktierten Auftakten.

Das Lied ist harmonisch nicht eindeutig einzuordnen.

Tonale Schwerpunkte u.a. auf f* als fiktivem Tenor wiirden einen jonischen Modus auf b
zulassen. Ebenso die iiberwiegende Stufenmelodik in Sekundschritten (32,5% grof3e und ca.
29% kleine Sekunden).

Dagegen sprechen ein ,,Modal-untypischer Anfang (statt eines aufsteigenden Quintsprunges
im authentischen Modus hier nur zwei Sekundschritte) und ein ebensolches Ende auf d'. Fiir
die Dur/Moll-Tonalitdt sprechen auch die Tritoni in der 4. + 5. Zeile (es’ — a + es’ — a’) sowie
die typische Schlusskadenz der 4. Zeile in der Strophenmitte. Die hdufigen Betonungen von
d’ und f* als Terz und Quinte zum Grundton b unterstiitzen ebenfalls das harmonische
Akkordempfinden.

In dieser Aufnahme Tbd. 526 wurde das Lied in B-Dur angestimmt. In der Duett-Aufnahme
Tbd. 535 singt der Sanger ebenfalls (zufdllig?) und konstant in B-Dur, wihrend seine
Partnerin zunédchst in F-Dur beginnt. Im Verlauf der 2. Strophe verschiebt sich die Tonhohe
bei ihr fast unmerklich nach unten, so dass sie bis zum Ende der 3. Strophe E-Dur! erreicht
hat. Aus den anfénglichen Quintparallelen werden Quartparallelen. In der 2. Aufnahme Tbd.
535 stimmt der Sanger in C-Dur an.

Der Text ist durchgehend syllabisch unterlegt. Die Wortbetonungen werden durch den
musikalischen Rhythmus unterstiitzt.

Zur Vortragsform

In allen Aufnahmen wird ein ziigiges Tempo gewihlt, in 526 erklingen die Punktierungen fast
etwas marschmédfig. Die Strophen werden nahtlos aneinandergereiht. Der Rhythmus
schwankt ein wenig, nicht immer ist eindeutig zu horen, ob es sich um zwei Viertelnoten oder
um punktierte Viertel + Achtel handelt. Auch geht es manchmal etwas ,,atemlos* nach Pausen
oder Zeilenenden weiter. Ein einziger Anschleifer ist zu Beginn der 2. Zeile zu horen. Die
Frau singt ihn sofort in allen drei Strophen, wihrend der Mann ihn in seinen Parts jeweils erst
in der 2. Strophe einfiigt. In der 3. Zeile sind am Schluss zwei Achtelfiguren notiert, die in
allen Aufnahmen in allen Strophen gleichmaBig verbreitert gesungen werden. Das Ende der 3.
Strophe wird deutlich ritardiert, sozusagen als Schluss des Liedes.
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In der Duett-Aufnahme muss die Frau in der 3. Zeile der 1. Strophe bei der Achtelfigur kurz
aussetzen, da sie den Melodieverlauf offenbar vergessen hat. Durch die sonst ziigige
Darbietung kann man trotz allem den Eindruck gewinnen, dass das Lied recht bekannt war
und (angesichts der ,stur durchgehaltenen Quint- bzw. Quartparallelen) wohl auch oft
mehrstimmig gesungen wurde.

Zum Textinhalt

In der Aufnahme 526 sagt der Sénger Franz Schneider vor dem Liedvortrag:
,»Nun sing ich jetzt noch ein Lied, ein Totenlied, was unser alter Chorleiter und Organist
gesungen hat, bei den Begriabnissen, wo zu meist gesungen es ging, wenn mehrere Sénger
beieinander waren.“ — Es folgt das Lied.

In der Aufnahme 535/11-120 erkldrt Franz Schneider vor dem Duett:
,Bei den Begribnissen ist am Haus immer ein Lied gesungen, und nur im Friedhof wieder
eins, auler dem Lateinischen, was vor dem Totenlied immer gesungen wurde. Jetzt singen wir
dann das beim Hause.“ — Es folgt zusammen mit Cicilie Reiter das Lied.

Der Verstorbene konstatiert den Ist-Zustand, seinen Tod, und resiimiert seine Lebenszeit
(Strophe 1). Er trostet die Hinterbliebenen mit der Gewissheit, dass allein Gott das Leben in
der Hand hat und beendet und diejenigen mit einer christlichen Einstellung von den ,,Engeln
die Krone gereicht” bekommen (Strophe 2). Der Tote verabschiedet sich von seinen Lieben
und freut sich auf ein herzliches Wiedersehen im Himmel mit ihnen, wenn alle Leiden von
thnen genommen sind (Strophe 3).

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI IV Hadwich, S. 185ff.

Im Kapitel ,,Lieder, aus denen der Tote spricht™ heit das Lied ,,Nr. 69. Meine Lebensjahre
sind verflossen, Der schwere Kampf des Todes ist vollbracht.“ Es werden drei
Uberlieferungen angegeben.

,a) Altere Handschrift'”. 1. und 2. BaB mit Clarinetto 1™ und 2%, Cornu 1™ et 2%, Terz-
Flauto, Tromba 1™ et 2%, Fligelhorn 1™ und 2%, Basso.” Dann der Abdruck eines 2-st.
Liedes mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Meine Lebensjahre sind verflossen, der
schwere Kampf des Todes ist vollbracht. ...“. Die Melodie ist im Bassschliissel in Es-Dur
notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe.

Die Oberstimme entspricht der Melodie in den Tbd.-Aufnahmen. Unterschiedlich sind
lediglich die Art der Transkription und eine etwas andere Rhythmuswiedergabe durch
unterschiedliche Punktierungen. Die Unterstimme verlduft durchgehend in Terzparallelen zur
Oberstimme, als einzige Ausnahme erklingen die zwei Endnoten der 4. Zeile unisono. Danach
Abdruck der 2. — 5. Textstrophe, wobei die 2. + 5. Str. den Str. 2 + 3 vom Tbd. 526
entsprechen. Diese Strophen gleichen inhaltlich und formal dem Text aus Rudolfsgnad.
Einige Wortinderungen fallen auf, z.T. vermutlich durch Hérfehler bei der Tradierung.'”” Die
zusdtzlichen Str. 3 + 4 ergidnzen die inhaltliche Aussage, gerade in der 4. Str. wird deutlich,
dass es sich vermutlich um eine jlingere verstorbene Person handeln muss. Es heilt in 4.1.

%% Die Entstehungszeit liegt zw. 1750 und 1850. [vgl. Hadwich, S. 1]
195 Als Beispiele: Hadwich 2.1. ,,0 ihr Freunde ...*; 2.4. ,,Auf daB ihr erntet jenseits Seligkeit™; 2.8. ,,Die ihr zu
hoffen hier euch habt bemiiht.*; 5.8. ,,Durch jene ganze ew’ge Seligkeit.”.
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,,Liebe Eltern, tu euch herzlich danken* und in 4.3. ,,Wenn ihr einst zu mir hiniiber wanket®,
in 5.1. dann ,,Lebet wohl, ihr Eltern und ihr Freunde®.

,b) Jiingere Handschrift'”® mit derselben Singweise. Musikbegleitung wie Nr. 29.“ Dann
bringt Hadwich fiir die einzelnen Verse die Textunterschiede zw. beiden Versionen.

,,¢) Aufzeichnung aus Woitzdorf (bei Grumberg), 1874.“ Auch zu dieser Uberlieferung, ohne
Melodie, gibt Hadwich ausschlieBlich die einzelnen Verse mit den Textvarianten an. Hier fallt
die Ubereinstimmung in 1.6. und 2.8. mit dem Tbd.-Text auf. Insgesamt ist die Ahnlichkeit
bei den vergleichbaren Strophen in der Wort- und Satzwahl bemerkenswert.

JKI 'V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.
EA DVA A 228369

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Am Rand links die Bemerkung ,,Gr. XV d
Totenlieder“. Oben die Uberschrift ,,Jm Hof!“ Danach Abdruck einer sehr fliichtigen hs.
Melodie ohne Textunterlegung. Die Melodie ist im Violinschliissel ohne Vorzeichen im 4/4-
Takt notiert, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie gleicht der Melodie vom Tbd. 526,
rhythmisch hat sie fast keine Punktierungen, und ist an den interessanten Stellen wie bei 1.2.
»des Todes* ohne Halbtonschritt oder am Ende von 1.4. ohne Quintsprung nach unten. Nach
der Melodie sind drei Strophen von Hand geschrieben, Textincipit: ,,Meine Lebensjahre sind
geschlossen, der schwere Kampf des Todes ist vollbracht. ...“. Die 1. Str. entspricht
derjenigen vom Tbd. 526, die Endung von 1.6. lautet jedoch ,,Weltengliick* wie bei Hadwich
a) und b). Die 2. Str. ist fremd, sie beginnt ,,Liebster Ehemann (-weib), ich muf3 von dir
scheiden ...“ und bezieht sich auf die Familie. Die 3. Str. dhnelt der 3. von Hadwich a) mit
zwel Zeilenvarianten von Hadwich b). Die Quellenangabe auf der Riickseite lautet:
,Vorsiangerin: Susanne Probst (*8.10.1931 Jahrmarkt, Temeschwar, Rumén. Banat) —
Aufzeichner: Konrad Scheierling, am 18.3.1991 in Crailsheim; durch ihn ans DVA im Maérz
1991. — Die Trauerlieder werden auch heute noch in Crailsheim beim Tode eines
Angehorigen der Dorfgemeinschaft von einer Frauengruppe gesungen, die sich spontan zur
Beerdigung zusammenfindet. — RUMAN. BANAT*.

Fazit

Es liegt nahe, dass die Hadwich-Texte aus Nordmihren als Vorlage dienten. Gerade die
teilweise Ahnlichkeit des Tbd.-Textes in der Wortwahl beziiglich der 1874 entstandenen c)-
Version ist auffallend. Die Kiirzung auf drei Strophen bei einer weiteren Abschrift konnte ein
Merkmal fiir eine jiingere Zeit sein, vielleicht am Beginn des 20. Jh., besonders auffillig dann
bei der DVA-Version. Die Ubereinstimmung der Melodien kann eigentlich nur durch eine
schriftliche Tradierung erkldrt werden, gerade wenn es um einen Zeitraum von fast 100
Jahren geht.

Die Verbreitung aus dem Gebiet Nordmdhren ins Banat konnte moglicherweise durch
reisende Handler, Besucher oder auch durch Geistliche erfolgt sein.

1% Hier liegt der Zeitraum zw. 1850 und 1890. [vgl. Hadwich, S. 2]
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"O Tod, was hab verschuldet ..."

Thd. 526/11-476
Lichtel ~ 200 bzw. purkberte Vierte]l ~ 69
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1. O Tod, was hab verschuldet,
ich armes kleines Kind,
dass du mich von den Eltern
genommen so geschwind?
Warum muss ich zu Grabe,
ich war ja ihre Freud,
die mich so sehr geliebet,

o siehe doch ihr Leid.

2. Und wenn sie einsten scheiden,
so nimm sie hin zu dir.
Und fiir die treue Pflege,

die sie erwiesen mir,

2 .
et F e
o - = -—g

sei ihnen dann gegeben 25.sei A - mem dum g - g - bem

im Himmel Seligkeit,
fiir jede Sorg und Miihe
die Ruh in Ewigkeit.
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Nun traget mich, ihr Menschen,
zur kithlen Erdengruft,
dort schlummre ich in Frieden,

bis Gottes Stimme ruft

Iﬂ 1 b
_&J_H id r I Y T I
die Siinder zu Gerichte, Visar  omo- dr om or onion - ow

dann steh ich wieder auf,
und gehe mit den Frommen

ins Vaterland hinauf.
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Textincipit ,,O Tod, was hab verschuldet ...

Quelle Tbd. 526/11-476
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Oktave
Kernmaterial Quinte

Form AABA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 1/8

Tonart F-Dur

Taktart 6/8

Tempo Achtel ~ 200/min. bzw. punktierte Viertel ~ 69/min.

Formaler Aufbau

Die drei Strophen des Liedes bestehen aus jeweils acht Zeilen, die zu je Zweien in die
melodischen Abschnitte AABA gefasst sind. Die 2./4. und 6./8. Zeile enden mit einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Oktave ¢’ — ¢? ohne die 2. Stufe d’, aber mit tiefalterierter 7. Stufe
b’. Das Kernmaterial ergibt die Quinte f* — g’ — a’ — b’ — ¢?. Jede Zeile beginnt mit einem
Auftakt, meist eine Achtelnote.

Im Abschnitt A zeichnet die Melodie einen groen Bogen zwischen den Eckténen f” und dem
Spitzenton ¢? Die 1. Zeile strebt aufwirts, von ¢’ als Achtelauftakt, mit den Hauptténen f* —
g’ — c? Die unbetonten Noten a’ und b’ stehen im Terz-, bzw. Sekundabstand dazwischen und
bilden durch kurze Notenwerte den leicht hiipfenden Rhythmus. Die 2. Zeile fillt nach dem
gleichen Schema mit den Haupttonen a’ und g’ auf f” zuriick.

Der Abschnitt B zeigt zwei verschiedene Formen. Die 1. Zeile ist geprdgt von den Intervallen
Quarte, Sexte, Terz, also g’ — ¢? — e’ — g’, und schrittweisem Abstieg zu e’. Die 2. Zeile
beschreibt wieder einen Bogen, meist stufenweise von g’ zu ¢? und zuriick zu g’. Durch die
Wiederholung des Abschnitts A am Schluss endet das Lied auf dem Grundton /.

Der Ambitus reicht von ¢ — ¢?, der Ton ¢! kommt aber nur dreimal als Auftaktnote vor, und
der Ton e’ wird als Umspielungs-, bzw. Durchgangsnote gebraucht. Eine Zuordnung zur
Dur/Moll-Tonalitit liegt damit nahe. Daher kann man, mit Hilfe der Téne des Kernmaterials,
die hier angestimmte Tonart F-Dur bestimmen.
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Der Text ist syllabisch unterlegt. Nur die zwei Achtelnoten am Ende der 1. Zeile von A bilden
ein kleines Melisma auf einer Silbe.

Der oben schon erwihnte hiipfende Rhythmus mit Viertel- und Achtelnoten pragt das ganze
Lied, vielleicht soll es eine Anspielung auf ein ,,normales* Kinderlied darstellen. Dariiber
hinaus unterstiitzt dieser Rhythmus durchgehend die Wortbetonungen.

Zur Vortragsform

Der Sénger wihlt ein ruhiges Tempo, das er auch weitgehend durchhilt. Ganz leichte
Schwankungen ergeben sich aus den Pausen an den Zeileniibergdngen. In der 1. Strophe
erklingt in der 2. Zeile von Abschnitt A zwischen a’ und f* eine deutliche Verschleifung, die
in den beiden anderen Strophen nicht horbar ist. Die 5. Zeile der 1. Strophe scheint bei dem
Sanger zunidchst etwas unsicher zu sein. Er beginnt sie scheinbar ohne Auftakt und korrigiert
die Melodie am Zeilenende wéhrend des Singens, daher die zwei Achtelnoten g’. In der 2.
Strophe beginnt diese Zeile dann auch mit einem Auftakt. In der 5. + 6. Zeile der 3. Strophe
sind die Auftaktnoten etwas verldngert worden, zu horen also wie eine Viertelnote, und
danach die beiden folgenden Noten ebenfalls, in der Transkription als Duole notiert. Die letzte
Zeile der 3. Strophe wird als Abschluss deutlich breiter gesungen.

Der Sanger hat das Lied in F-Dur angestimmt und behilt diese Tonart bis zum Schluss bei.

Zum Textinhalt

Der Gewéhrsmann Franz Schneider kiindigt das Lied auf dem Tbd. so an: ,,Also jetzt noch ein
Totenlied fiir ein Kleinkind*.

Ein kleines Kind sucht nach dem Grund seines frithen Todes, der es von den liebenden Eltern
genommen hat. Es bittet darum, die Eltern fiir ihre Pflege, Sorgen und Miithen im Himmel zu
belohnen. Am Schluss kommt auch hier wieder der Trost der Auferstehung und das ewige
Leben im ,,Vaterland* zum Ausdruck.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1I Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.

Fazit

Auch hier ldsst sich, wie spiter bei dem Lied ,,Kaum hab ich angefangen ...“ auf Grund
fehlender weiterer Belege tiber eine Verbreitung nur spekulieren. Interessant ist die Tatsache,
dass es sich hier ebenso um ein spezielles Kindertotenlied handelt. Wahrscheinlich ist man
gerade zu diesen Gelegenheiten sehr auf den Einzelfall eingegangen und hat moglicherweise
immer neue Lieder zusammengestellt. Evtl. konnte dies sogar eine pfilzische bzw. bayrische
Eigenart aus der Heimat der Auswanderer gewesen sein. Das Fehlen eines groflen
gesammelten Liedvorrates diesbeziiglich ist nur insofern erstaunlich, als dass ja gerade in
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damaligen Zeiten die Séuglings- und Kindersterblichkeit sehr viel hoher war als z.B. seit dem
Beginn des 20. Jh.
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"Tranernd steht ithr hier beizgammen ..."

Thd. 526/11-313
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Trauernd steht ihr hier beisammen,

Freunde, und bedauert mich,

dass der Schopfer meinen Namen
von der Lebenstafel strich.

Doch was Gott da tat zum Leben,
er als Vater mir gegeben:

ewig Leben, ewig Freud,

i1st des Menschen Seel und Sein.

Sanger: Franz Schneider

Liebstes Ehweib, ach wie schmerzlich
uns nun ist der Augenblick,

die wir leben treu und herzlich,

teilten jeden Schmerz und Gliick.

Ach leb wohl, leb wohl! Mich ladet
Gott zum Himmel wohlbegnadet.
Doch auch dein vergess er nicht,

wenn das schwache Herz auch bricht.

3. Auch ihr Freunde hier im Kreise,
die ich je beleidigt hab,

ach verzeiht mir nach der Weise,

die uns Jesu Lehre gab.

So gesegnet von euch allen

werd ich meinem Gott gefallen.

Lebet wohl, der Vater ruft

mich, mein Schopfer, jetzt zur Gruft.

12
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Textincipit ,,Jrauernd steht ihr hier beisammen ...
Quelle Tbd. 526/11-313
Gattung JKI Totenlied

Ambitus Oktave

Kernmaterial Quinte

Form AABA’
Textunterlegung iiberwiegend syllabisch
Auftakt 2/8

Tonart B-Dur

Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 72/min.

Formaler Aufbau

Die drei Strophen des Liedes bestehen aus je acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen
Abschnitte AABA’ aufgeteilt sind. Jeweils die 1./3. und 2./4. sowie die 5./6. und 7./8. Zeile
enden mit einem Reim. Eine winzige Ausnahme bildet die letzte Zeile der 1. Strophe, wo der
Reim nicht ganz passt.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Oktave b — b?, das Kernmaterial besteht aus der Quinte ¢’ — d’ — es?’

~f-g"

Jede Melodiezeile beschreibt fiir sich einen Aufwiértsbogen mit einem 2/8-Auftakt im
Sekundschritt, in den Abschnitten A und A’ ist es d’ — es’, in B erklingt ¢’ — d’. Die 1. Zeile
von Abschnitt A fiihrt dann von f” mit einem Quartsprung zu b’ und stufenweise zuriick zu f’.
In der 2. Zeile verlduft die Melodie stufenweise von f” tiber g’ hinab zu c¢’.

Im Abschnitt B erhebt sich die Melodie nach dem Auftakt von es’ mit einem Terzsprung zu g’
und fillt stufenweise zuriick zu d’. Beide Zeilen sind hier identisch.

Im Abschnitt A’ entspricht die 1. Zeile der des Abschnitts A. Die 2. Zeile von A’, bildet die
SchluBformel. Sie beginnt mit dem Quartsprung f” — b’, danach fillt die Melodie nacheinander
von g’ und f* aus stufenweise eine Quarte abwiérts und endet auf dem Grundton b.

Das Lied ist der Dur/Moll-Tonalitét zuzuordnen. Es ist hier in B-Dur angestimmt worden. Der
Grundton b erklingt nur einmal als Schlu8ton. Die Zeilen 1 — 4 + 7 beginnen auf der 3. Stufe
d’ bzw. 2. Stufe ¢’. Die 5. Stufe f” bildet einen Taktschwerpunkt in diesen Zeilen, wird aber
sonst nur als Durchgangsnote gebraucht. Die acht Zeilen enden abwechselnd auf den Stufen
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V,IL, V, I, 111, II1, V, I, was versteckt die Kadenzformel V, II, 11, I ergibt, die das Dur/Moll-
tonale Empfinden bekréaftigt.

Der Text ist tiberwiegend syllabisch unterlegt. In jeder Zeilenmitte gibt es ein kleines
Melisma fiir eine Silbe. In der 1. Zeile der Abschnitte A und A’ sind es zwei Noten, Viertel —
Achtel, in der 2. Zeile von A und im Abschnitt B jeweils drei Noten, punktierte Achtel —
Sechzehntel — Achtel. Dieses 2. Modell wird auch zweimal in der Schlusszeile verwendet.
Der Wortsinn wird durch den melodischen Rhythmus unterstiitzt.

Zur Vortragsform

Der Sénger singt das Lied in einem getragenen Tempo, das er konstant durchhilt. Lediglich
die Pausen zwischen den Zeilen sind mal kiirzer, mal ldnger durch das Atemschopfen. Die
einzelnen Zeilen werden meistens auf einem Atembogen gesungen. In der 1. + 3. Strophe
verschleift der Sénger die beiden Viertelnoten am Ende der Zeilen 1 + 3, sonst sind keine
Verzierungen zu horen. Der punktierte Rhythmus ist deutlich erkennbar. Nach dem letzten
gesungenen Ton nimmt der Sénger in der Aufnahme fast nahtlos seine Erklarungen (s.u.)
wieder auf.

Zum Textinhalt

Der Sénger Franz Schneider gibt vor dem Lied folgenden Kommentar:
,Jetzt sing ich noch ein Lied, was wir auch daheim gesungen haben, und, da, vor ein paar
Monaten hab ich das auch gesungen, nit 6fter gesungen, aber, jetzt hab ich’s dann bei einem
guten Bekannten, war kein Rudolfsgnader, aber doch von hier aus in der Nachbarschaft
gewohnt, und da hab ich dem auch ein Lied gesungen. ... [er singt das Lied vor] ... Das wird,
wenn ein Weib stirbt, singt man dann ,lieber Ehmann’, und ist es umgekehrt so, dann wird das
dann abwechselnd ...« (der Satz endet so).

Der Verstorbene, ein Mann, nimmt Abschied von den Freunden, bittet sie um Verzeihung fiir
Beleidigungen und bringt seinen festen Glauben an Gott zum Ausdruck, der ihm in diesem
Moment Trost und Kraft gibt. Die 2. Strophe ist speziell dem Abschied vom ,liebsten
Ehweib* gewidmet mit der Bitte an Gott, sie zu trosten und sie gnédiglich nicht zu vergessen.
Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 10 Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.

Fazit

Da zu diesem Lied keine weiteren Belege genannt sind bzw. sich finden lieBen, ist iiber einen
Gebrauch auflerhalb des Banat an dieser Stelle keine Aussage moglich.
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"Tranervolle Lebenszeiten ..."

Thd. 535/11-526 +
Thd. 534/1-00

Viertl - 52 4
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Sénger: Franz Schneider
1. Trauervolle Lebenszeiten

fliehet hin, verlasset mich!

Ihr lasst mir das Grab bereiten,
o so weinet bitterlich!

Sehet was der Tod veriibet,
sterben, sterben sagt er mir.
Freunde, hab ich euch betriibet,

ach ich bitt, verzeihet mir.

2. Lebensgeister sind entschwunden,
tot werd ich an jetzt genannt.
Nun hab ich den Schmerz empfunden,

den ich gar noch nicht gekannt.

Pkt = =
. . %]U i — i I
Meine Seele muss ich lassen, 25 Mei-me  See-le mmbih le - e,

vor dem strengen Richter stehn.
Das Gesicht ist mir erblasset,

jetzt muss ich ins Grabe gehn.
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Freunde, lebt wohl, ich muss scheiden,

Feinde, ach, verzeihet mir!

Alle ich an jetzt muss meiden,

die ich hab gekennet hier.

Ich werd in die Erd vergraben, wie 2.5.
wart auf den Posaunenschall,

den wir bei G’richt werden haben,

in dem wohlbewussten Tal,

o — ——
! e
LI = Lt i
Tal Josapha! 39Tl Jo - sa 5 phi!
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Textincipit ,,Jrauervolle Lebenszeiten ...“

Quelle Tbd. 535/11-526 (Str. 1 + 2) sowie Tbd. 536/1-00 (Str. 3)
Gattung JKI Totenlied

Ambitus None

Kernmaterial Dreiklang + Halbton

Form AABC(=A”)

Textunterlegung syllabisch

Auftakt nein

Tonart hypodolisch / B-Dur
Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 52/min.

Formaler Aufbau

Das Lied erklingt mit drei Strophen zu je acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen
Abschnitte AABC(=A’) zusammengefasst sind. Jeweils die 1./3., 2./4., 5./7. und 6./8. Zeile
enden mit einem Reim. Eine 9. Zeile wird ganz am Ende als SchluBwendung ergénzt.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst eine None von d’ — es? einschlieBlich der hochalterierten 2. Stufe e’.
Das Kernmaterial besteht aus den Tonen d’ — f* — a’ — b".

Die Melodie erklingt volltaktig und verlduft in den einzelnen Zeilen der Abschnitte dhnlich
bzw. gleich. In der 1. Zeile ergibt sich eine Wellenlinie, in der 2. Zeile ein Aufwértsbogen.
Die 1. Zeile des Abschnitts A beginnt auf /7, das hier einen tonalen Schwerpunkt jeweils auf
der Ziahlzeit 1 + 3 bildet. Nach einem Terzfall /* — d’ steigt die Melodie stufenweise wieder zu
/" und erreicht mit einem Quartsprung den hochsten Ton b’ dieser Zeile. Stufenweise fillt die
Linie auf d’ zuriick, wobei die letzte Phrase des 2. Taktes rhythmisch gespiegelt wiederholt
wird. In der 2. Zeile fiihrt die Melodie von b’ stufenweise hinauf zu es? mit einem Terzfall
tiber ¢? zuriick zu b und endet mit einer Umspielung durch a’ auf b”.

Im Abschnitt B beginnt die Wellenlinie in Zeile 5 auf a’ mit einem stufenweisen Anstieg zu
¢?, um dann in zwei Terzen abwirts g’ zu erreichen und im 2. Takt dieser Zeile von a’ wieder
zu ¢? aufzusteigen. In Zeile 6 wird die Bogenform der 2. bzw. 4. Zeile wiederholt, nur hier
von f” ausgehend.

Der letzte Abschnitt C (= A’) bringt in Zeile 7 eine neue Melodielinie. Nach dem 1. Ton b’
fallt die Melodie in zwei Spriingen, Quart und Terz, iiber /* zu d’ hinab (es fehlt nur noch b fiir
den vollstindigen Akkord) und bildet von hier aus einen Aufwirtsbogen stufenweise zu g’
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und zuriick zu d’. Die 8. Zeile entspricht den Zeilen 2 bzw. 4. Den Abschluss des Liedes
bildet eine kadenzartige Nachzeile, die einen Abwértsbogen zwischen b’ und f” bildet. Das
Lied endet nach dem Leitton a’ auf 4.

Die tonale Zuordnung des Liedes ist nicht eindeutig zu beantworten.

Die Gertistskala ergibt die Kirchentonart hypoéolisch auf d’. Ein tonaler Schwerpunkt liegt
auf b, der fiktiven Tuba des Modus. Die fiktive Finalis von hypodolisch wire hier g’. Das
Lied endet aber auf .

Der Schlusston b’ legt die Tonart B-Dur nahe, was durch die beiden Vorzeichen, den Leitton
a’ am Ende der 2., 4. + 8. Zeile, sowie die kadenzartige Nachzeile verstiarkt wird. Der Ton f?
als ,,der* tonale Schwerpunkt bildet in der Skala die Unterquart zu 47, mit d’ zusammen ergibt
sich ein B-Dur-Dreiklang ohne Grundton. Die parallele Molltonart ist g-Moll, was wiederum
eine Verbindung zur fiktiven Finalis g’ von hypoéolisch darstellt.

Das Lied ldsst seine Wurzeln in der Kirchentonart erkennen, ist aber auch stark vom
Dur/Moll-tonalen Charakter geprigt.

Die Textunterlegung erfolgt in diesem Lied syllabisch — pro Silbe eine Viertelnote — und
melismatisch — pro Silbe zwei Achtelnoten. Die Viertelnoten iiberwiegen in den Zeilen 2, 4,
6 + 8, die Achtelmelismen hingegen in den Zeilen 1 + 3. Am Ende der Zeilen 5 + 7 erklingen
zweil Viertelnoten pro Silbe (in 1.5. aber Viertel + zwei Achtel). Der melodische Rhythmus
entspricht den Silbenbetonungen.

Zur Vortragsform

Der Sanger stimmt das Lied in einem getragenen Tempo an. An den Zeilenenden geraten die
Pausen mal langer, mal kiirzer, je nach Atemholen. Es sind zwar keine Verzierungen zu
horen, der Sdnger legt aber z.B. in die 5. Zeile einen sehr weichen Ausdruck hinein, wéhrend
er in der 7. Zeile fast marschméBig singt. Die letzte Zeile erklingt jedes Mal mit einem sehr
starken Rubato, ebenso die Nachzeile am Ende des Liedes.

Zum Textinhalt

Der Tote beschreibt den Abschied und das Ableben aus seiner Sicht. Er bringt den Schmerz
des Sterbens und seine Angst vor dem Jiingsten Gericht zum Ausdruck. Er bittet Freunde und
Feinde um Verzeihung und darum, den Schmerz mit ihm zu teilen.

Literatur / Konkordanzen (vgl. Spalte im Register der Quellen, Tab. 2)

JKI I Liste: Toten- und Begréibnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzihlung des Textincipits.

EA  Hockl 1984:2671f.

Im Anhang werden Beispiele der ,,Totenlieder gegeben. Das erste ist ,,Trauervolle

Lebenszeiten — 18. Jahrhundert — (Wird im Hof des Trauerhauses, seltener auf dem
Friedhof gesungen bzw. von der Musikkapelle gespielt)“. Dann Abdruck eines 2-st. Liedes
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mit hs. unterlegtem Text. Textincipit: ,,Trauervolle Lebenszeiten, flichen hin, verlassen mich
... Die Stimmen sind im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, kein Auftakt, keine
Tempoangabe, unterschiedliche Dynamikzeichen vor jeder neuen melodischen Zeile. Die
Oberstimme ist mit der Tbd.-Melodie identisch. Die Unterstimme verlduft iiberwiegend in
Terzparallelen, vereinzelt aber auch in groBeren Intervallen zur Oberstimme. Dieser Satz
endet in jeder Strophe mit der oben beschriebenen kadenzartigen Nachzeile. Nach dem Satz
werden insgesamt fiinf Strophen zu je acht Zeilen + Nachzeile, die jeweils eine Wiederholung
der letzten Worte der 8. Zeile darstellt, wiedergegeben. Der Text stimmt inhaltlich und formal
mit dem Tbd.-Text tiberein, aber: 1) Die 1. Str. ist identisch; 2) Die 2. Str. entspricht in der 1.
Hilfte 2.1. — 2.4. vom Tbd., in der 2. Hilfte aber 3.5. — 3.8. vom Tbd.; in 2.7. wird ,,werden
haben in ,,soll’n haben* gedndert. 3) Die Str. 3 + 4 geben hier explizit den Abschied der
verstorbenen Person vom Ehepartner und von den Kindern wieder. 4) Die 5. Str. entspricht
der 3. Tbd.-Strophe, deren 2. Hélfte somit zweimal erklingt. Hier jedoch benennt die 9. Z. das
Tal am Schluss nicht namentlich, sondern ,,in dem wohlbewussten Tal, im bewussten Tal.*

Fazit

Uber den Weg des Liedes bzw. des Textes lisst sich hier nur spekulieren. Sicher ist das Lied
bei den Auswanderungen zu Beginn des 18. Jh. schon aus Siiddeutschland mitgenommen
worden. Die Ubereinstimmung der beiden Quellen, die ja aus demselben Ort stammen, aber
zu unterschiedlichen Zeiten dokumentiert wurden, geben hier ein seltenes Beispiel von der
Kontinuitit der Fortfiilhrung eines Brauches, auch ,jnach den gewaltigen Erschiitterungen
zweier Weltkriege, nach Enteignung, Industrialisierung und anhaltender zahlenmiBiger
Schrumpfung infolge Auswanderung ...*“. [Hockl, S. 256] Diese tiefverwurzelte Tradition hat
selbst die Vermischung mit anderen Bevolkerungsgruppen tiberlebt, vor allem mit Ruménen,
die ,,ab 1945 als Zuwanderer in Banater deutsche Ortschaften kamen, deren Einwohner vor
den russischen Truppen teilweise geflohen waren.” [ebd., S. 266]
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"Wenn ich zum Herzen Jesu geh ..."

Thd. 5261127
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Wenn ich zum Herzen Jesu geh

und klag ihm jedes Leid und Weh,

dann wirds gleich leichter mir ums Herz,
denn es verstifit der Leiden Schmerz.
Wenn alles schon verloren scheint,

weil ithm ein Auge traurig weint,

dann wirds mit mir bald besser gehn,

denn Trost kommt nur aus Himmelshoh.

Sanger

: Franz Schneider

Wenn oft mich Sorge niederdriickt,

und mich kein treuer Freund begliickt,

wenn fast das Herz vor Leiden bricht,

und mir erscheint kein Hoffnungslicht;

auch Menschenliebe schwindet bald,

im Ungliick bleibet sie so kalt.

Ja doch in meinem bitter’n Harm

schenkt mir’s Herz Jesu innig warm.

Wenn einst mein Leib zur Ruhe geht,

und dann kein Freund am Grabe steht,

wenn ganz vergessen von der Welt

ein Schaufel Erde auf mich fillt,

dann ruft doch Jesu Herz mir zu:

nun ruhe sanft in Grabes Ruh;

aus dem auch bald mit Freundes Hand

mich fithrt zum ewgen Vaterland.
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Textincipit »Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“
Quelle Tbd. 526/11-87
Gattung JKI Grablied
Ambitus Dezime
Kernmaterial Quarte

Form ABCD
Textunterlegung syllabisch
Auftakt 2/8

Tonart B-Dur

Taktart 3/4

Tempo Viertel ~ 80/min.

Formaler Aufbau

Das Lied erklingt mit drei Strophen zu je acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen
Abschnitte ABCD zusammengefasst sind. Die beiden Zeilen eines jeden Abschnitts enden mit
einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Dezime ¢’ — es? plus der nur einmal erklingenden hochalterierten 3.
Stufe e’. Das Kernmaterial besteht aus den drei Toénen f” — a’ — b’ im Quartambitus.

Die Melodiezeilen beginnen auftaktig, nur die letzte Zeile ist volltaktig. Im Abschnitt A ist
zunichst ein Aufwirtsbogen {iber eine kleine Sexte zu erkennen, vom Auftakt d’ — es’ zu f
auf der vollen Zihlzeit, mit einem Quartsprung zu b’ und stufenweise zuriick zum umspielten
/. Die 2. Zeile beginnt einen Ton tiefer auf ¢/, der Bogen umfasst nur eine Quinte, die Linie
fallt tiber /* mit Umspielung durch e’ stufenweise auf d’ zurtick.

Die Zeile 3 (Abschnitt B) entspricht der 1. Zeile, in der 4. Zeile wird dagegen eine
Wellenbewegung deutlich. Nach dem Aufgang f* — g’ — a’ folgen zwei Spriinge abwirts,
grofle Terz zu f* und Quarte zu c¢’, worauf die Melodie eigentlich stufenweise zu f hinabfiihrt,
nur, dass diese letzten vier Tone nach oben oktaviert sind. Dadurch ergibt sich ein
Septimsprung zwischen ¢’ und b’

Im Abschnitt C gleichen sich beide Zeilen. Sie beginnen auf f?, erreichen nach
Tonwiederholungen sofort im Quintsprung ¢? und gelangen stufenweise zu f* zuriick.

Die 7. Zeile (Abschnitt D) leitet den Schluss ein. Sie besteht aus zwei aufsteigenden Quarten,
zuerst von f? nach b’, dann von g’ nach ¢?. Die 8. Zeile bildet die Schlusskadenz mit zwei
kleinen Sexten es? — g’ — es?, gefolgt von zwei groBen Sexten d? — f' — d? sowie den
Schlussténen ¢? und b’
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Der Rhythmus besteht u.a. aus regelmifBig wiederkehrenden punktierten Notenpaaren. In den
Zeilen 1 — 4 folgen auf eine punktierte Viertel + Achtel zweimal eine punktierte Achtel +
Sechzehntel. In den Zeilen 5 — 8 kommt jeweils einmal eine punktierte Viertel + Achtel vor.
Diese Gruppierung steht in allen Zeilen auf der 1. Zihlzeit im Volltakt. Lediglich in der 8.
Zeile, die volltaktig beginnt, erscheint diese Gruppe erst auf der 2. Zéhlzeit. Hier hoért man
aullerdem statt der in Zeile 5 — 7 erklingenden Achtelnoten eine Hemiole am Schluss.

Das Lied steht in der Dur/Moll-Tonalitdt und erklingt hier in B-Dur. Ein tonaler Schwerpunkt
liegt eindeutig auf f*, der Quinte zum fehlenden Grundton b. Dafiir bildet die Oberoktave b’
den Schlusston.

Der Text ist syllabisch unterlegt, nur in den Zeilen 1 — 4 hort man den 2/8-Auftakt mit einer
Silbe.

Zur Vortragsform

Der Sanger stimmt das Lied in B-Dur an und hélt diese Tonart bis zum Schluss. Das Tempo
ist relativ getragen und auBerordentlich schwankend. Auch die Pausen zum Luftholen an den
Zeilenenden sind unterschiedlich lang, wodurch sich ein bestimmter Rhythmus nur sehr
schwer erkennen ldsst. Vor und nach den punktierten Viertelnoten ab der 5. Zeile hort man
schwache Verschleifungen, sonst erklingt das Lied sehr schnorkellos.

Zum Textinhalt

Ein Mensch beklagt seine Einsamkeit zu Lebzeiten, wo er keine Freunde hat und ihn nur
menschliche Kilte umgibt. Einzig der feste Glaube an Jesus spendet ihm Trost und Wirme.
Gerade im Sterben, wenn kein Mensch ihn am Grab verabschiedet, ist Jesus fiir ihn da und
empfingt ihn mit seiner Gite.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
EA  Irrgang 1987:481f.

In der Rubrik ,,Christuslied” steht neben der Nr. 271 die Uberschrift ,,Wenn ich zum Herzen
Jesu geh“. Darunter , Text: Rosengarten, Pécs — Melodie: Uberlieferung (a, b)*“'*’. Dann
folgt der Abdruck einer Melodie mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,Wenn ich zum
Herzen Jesu geh’ und klag’ ihm jedes Leid und Weh’ ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel
in B-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie ist mit der Banater Melodie
bis auf zwei melodische Abweichungen identisch. Erster Unterschied: im Abschnitt C in der
1. Z. wird der Ton b’ wiederholt, dadurch ergibt sich am Zeilenende ein Terzsprung von a’
nach f”. Zweiter Unterschied: in der 1. Z. des Abschnitts D erklingt hier ein 4’ am Zeilenende.
Neben der (zufillig?) gleichen Tonart fallen kleine Rhythmusabweichungen in der
Transkription auf. Der Text der einzigen Strophe ist mit der 1. Str. des Tbd.-Textes identisch.

"7 Erklirungen zur Textquelle s. beim Lied ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...“. Der ,,Rosengarten® ist in Pécs
(Finfkirchen, liegt westlich der Donau in der Schwibischen Tiirkei) 1937 erschienen. Die musikalische Quelle
ist hier von Margarete Voigt (a) und Jolan Irrgang (b) bestétigt worden. [vgl. ebd., Vorwort S. Iff.]
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Fazit

Durch den Mangel an weiteren Konkordanzen ist es mithsam, die Verbreitung bzw. die
moglichen Verbindungen zu rekonstruieren. Interessant ist neben der Text- auch die Melodie-
Gleichheit zw. Rudolfsgnad/Banat und Neuhau/Hauerland (Slowakei). Grundsitzlich ist die
Situation hier dhnlich wie bei dem Lied ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...“. Nur ist hier die
geographische Distanz zwischen den Regionen gréBer. Das moglicherweise als Textvorlage
benutzte Buch in Neuhau stammt aus dem Jahr 1937 und ist in Ungarn gedruckt worden. Die
Frage ist: aus welchem Grund wird in der Tschechoslowakei 1937 ein neues (aufgelegtes?)
Gebetbuch aus Ungarn benutzt? Moglicherweise haben sich die Deutschen mit ihrem
Nationalitits- und Religionsbewusstsein iiber die politischen Grenzen hinweggesetzt, und den
Kontakt der alten Kirchenbande iiber die Entfernung hin aufrechterhalten?

Vielleicht miisste man hier, genau wie bei dem Lied ,,Schreckenstag ...“ fiir die ganz friihe
Zeit um 1500 die Flugblatt-Theorie annehmen?!
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"Kaum hab ich angefangen ..."

Thd, 534/1-227
Viertel ~ 112 &
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Séngerin: Katharina Ruck

1. Kaum hab ich angefangen
zu leben auf der Welt,
dann streichelt mir die Wangen,

den bittren Tod entstellt.
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Textincipit ,»Kaum hab ich angefangen ...

Quelle Tbd. 534/1-227
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Sexte
Kernmaterial Quarte

Form AA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart G-Dur (C-Dur)
Taktart wechselnd 4/4, 3/4
Tempo Viertel ~ 122/min.

Formaler Aufbau

Es erklingt eine Strophe, die aus vier Zeilen besteht. Die Aufteilung zu je Zweien in den zu
wiederholenden melodischen Abschnitt ||: A :|| unterstiitzt die Endreime der 1./3. und 2./4.
Textzeile.

Zur Melodie

Der Tonumfang erstreckt sich iiber die grole Sexte g’ — e?, das Kernmaterial besteht aus der
Quarte a’ — h’ — ¢? — d°. Der Ton e tritt in der 1. Zeile einmal zur Umspielung des d” auf, der
Ton g’ erklingt nur am Schluss der 2. Zeile.

Das Lied beginnt mit einem 2/8-Auftakt. Nach einer Abwirtsbewegung d? — ¢? fiihrt die
Melodie bogenférmig im Ambitus der kleinen Terz 4’ — d? schrittweise hinauf und, mit einer
e?-Umspielung, wieder zuriick zu 4’. Die Betonungen liegen auf 4’ und d>.

In der 2. Zeile umfasst der Melodiebogen ebenfalls schrittweise eine kleine Terz, hier a’ — ¢? —
a’ mit der unbetonten Schlussnote g’. Auch hier fillt die Betonung auf 4’

Die Einordnung des Liedes fillt in den Dur/Moll-tonalen Bereich.

Es konnte C-Dur sein, gebraucht wird nur der obere Tetrachord der C-Dur-Tonleiter, g’ — a’ —
h'— c?, plus zwei weitere Tone d? und e2.

Es konnte aber auch die Tonart G-Dur vorliegen, bei der die beiden letzten Téne der
Tonleiter, fis? + g2 nicht gebraucht werden. Dann wiirden die betonten Noten /4’ und 4 der 1.
Zeile mit dem verstirkten 42’ und g’ (dieses unbetont) der 2. Zeile den Dreiklang g’ — A’ — d?
ergeben, die librigen Tone sind Umspielungs- und Durchgangsnoten.

Die Entscheidung muss hier zugunsten von G-Dur ausfallen, da es relativ ungewdhnlich wire,
den Ton A’ als 7. Stufe (in C-Dur) so haufig wie hier auf Taktschwerpunkten, und dazu noch
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ohne Leittonfunktion anzutreffen. Aulerdem kann der Ton a’ an den Zeilenenden jeweils als
eine Art Vorschlag von g’ gehort werden.

Der Text ist syllabisch unterlegt. Wortbetonungen fallen mit melodischen Betonungen
zusammen.

Zur Vortragsform

Die Séngerin tragt das Lied ziigig und schnoérkellos vor. Der Rhythmus wird durch ein leicht
schwankendes Tempo und unterschiedliche Pausenlingen an den Zeilenenden etwas
verwaschen.

Zum Textinhalt

Die Gewihrsfrau Katharina Ruck, die in Rudolfsgnad geboren wurde, erklart auf dem
Tonband: ,,In Rudolfsgnad, wenn ein Kind gestorben ist, dann hat man gesungen®, bevor sie
das Lied anstimmt.

Die Worte sind einem verstorbenen Kind in den Mund gelegt. Es beklagt die kurze
Lebenszeit, die ihm auf der Welt vergonnt war, bevor der Tod kam.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 11 Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.

Fazit

Aufgrund nicht vorhandener weiterer Belege auBlerhalb des Banats 1ésst sich {iber eine weitere
Verbreitung nur spekulieren. Da es z.B. nicht bei Baumker aufgefiihrt wird, ist es vermutlich
auch kein Kirchenlied gewesen, sondern war vielleicht eher im volkstiimlichen Liedgut der
Schwaben zu finden. Diese miissen es bei ihrer Auswanderung im 18. Jh. mitgenommen und
weiter miindlich tradiert haben, sowohl den Text als auch die Melodie.
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"Liebstes Ehwelb, von dir muss 1ich nehmen .."

Thd. 371/11-230
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"Liebster Ehmann, von dir muss ich nehmen ..."

Thd. 534/1-212
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Thd. 371 Tbd. 534

1. Liebstes Ehweib, von dir muss ich nehmen, Liebster Ehmann, ...
von dir muss nehmen,
eine schone, gute Nacht.
Liebste Kinder, tut’s nicht weinen,

denket meiner frith und spit.

Gott verldsst auch nicht die Seinen, Gott verldsst doch nicht die Seinen,
denket meiner frith und spit. bleibt gesund und bet’s fiir mich.
2. Tut’s fiir meine Seele bitten, Tut’s fiir meine Seele bitten,

E —— ; b —_— gt e

L) T 1 1TF 1 1T T T L | 11 T 111

) — — —— v 1 r —

2.1, Tit's fir  mwei- ne Sew - le hit - ten, 2.1. Tat's fir mei-ne  See le bit tan,

dass sie werde seliglich, dass sie werde seliglich ... [Abbruch]

Gott verldsst auch nicht die Seinen,

und er sorgt auch auch fiir eh euch.

— 33— _
ey L I T |m'

T
L1 1T | | I —— I r

%] 24, md er sorgt auch auch fiar el-:_d:udL
3. Ich muss Hof und Haus verlassen wie 2.1.
... [Abbruch]
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Textincipit ,Liebstes Ehweib [Liebster Ehmann], von dir muss ich nehmen ...

Quelle Tbd. 371/11-230 [534/1-212]
Gattung JKI Totenlied

Ambitus None

Kernmaterial Oktave

Form ABC

Textunterlegung iiberwiegend syllabisch
Auftakt 2/8

Tonart F-Dur [Es-Dur]

Taktart tiberwiegend 2/4

Tempo Viertel ~ 96/min

Formaler Aufbau

In der dlteren Aufnahme Tbd. 371 von 1959 (i.f. auch 371) erklingen zwei Strophen, eine 3.
Strophe wird mit der 1. Zeile angedeutet.

In der jiingeren Aufnahme Tbd. 534 von 1963 (i.f. auch 534) werden nur die 1. Strophe ganz
und von der 2. Strophe die Zeilen 1 + 2 wiedergegeben.

Der Aufbau der 1. Strophe unterscheidet sich von dem der folgenden Strophen, da zu Beginn
eine Art Introduktion aus drei Zeilen erklingt. Im Weiteren besteht jede Strophe aus vier
Zeilen, deren Endreime eigentlich wie zufillig wirken. In beiden Aufnahmen enden in der 1.
Strophe die Zeilen 4 + 6 mit einem Reim, wéhrend sich die Zeilen 5 + 7 nur in 371 reimen
(hier liegt sogar eine Wiederholung der kompletten 5. Textzeile vor). Die vier Textzeilen der
folgenden 2. Strophe klingen dann wie zufillig aneinandergereiht. Die vorletzte Zeile erklingt
hier in beiden Strophen identisch.

Alle Zeilen konnen wie folgt in melodische Abschnitte zusammengefasst werden: In der 1.
Strophe bilden die Zeilen 1 — 3 den Abschnitt A, dann jeweils zwei Zeilen die Abschnitte B
(4.+5.Z)und C (6. + 7. Z.).

Die komplette 2. Strophe in 371 setzt sich aus den beiden melodischen Abschnitten B (hier 1.
+ 2. Z.) und C (hier 3. + 4. Z.) zusammen. Die angedeutete 3. Strophe entspricht mit der 1.
Zeile wieder Abschnitt B.

In 534 entsprechen die ersten beiden Zeilen der 2. Strophe ebenfalls dem Abschnitt B.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst in beiden Aufnahmen eine None. Der Ambitus liegt zwischen f* — g2
[es” — f?] plus hochalterierter 4. Stufe 4’ [a’]. Das Kernmaterial besteht aus der Oktave f* — f?
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[es” — es?] mit den Tonen f'— a’ — b’ — c? — d? — f? [es” — f' — as’ — b’ — ¢? — es?]. Diese 2. Reihe
[vom Tbd. 534] hat, im Gegensatz zu der der anderen Aufnahme, einen pentatonischen
Charakter.

In der 1. Strophe beschreibt die Melodie im Abschnitt A in den ersten beiden Zeilen jeweils
einen kleinen Bogen, wihrend die 3. Zeile eine deszendente Melodiefiithrung hat. Zu Beginn
steigt die Linie in 371 nach dem 2/8-Auftakt /* — a’ wie der Dreiklang zu ¢’ auf. In der
spateren Aufnahme 534 hort man nur die Sekundschritte g/ — a’ — b’. Der Bogen fiihrt dann
jeweils tiber d” [¢?] schrittweise zu a’ [g] zuriick. In der 2. Zeile geht es nach dem Auftakt /* —
a’ [es’ — g'] von a’ [g’] mit Umspielung durch b7 [as’] wieder in Sekundschritten zuriick zu f’
[es’]. Die 3. Zeile beginnt in der Hohe auf f° [es?] und fdllt nach einem Terzsprung
stufenweise auf /7 [es’] zurlick.

Nach dieser Introduktion beginnt der Abschnitt B (4. Z.) mit einer Variation der Anfangszeile,
indem die Melodie um ¢? [b’] pendelt und auf d” [¢?] endet. In der 5. Zeile formt die Melodie
nochmals einen Bogen von ¢? [b] tiber f? [es?] zuriick zu ¢? [b7].

Im Abschnitt C erklimmt die Melodie zunédchst in mehreren Schritten den hochsten Ton g?
[f’], der Schwerpunkt liegt aber jeweils auf f? [es?]. Zum Abschluss des Liedes wird die 3.
Zeile aus Abschnitt A noch einmal wiederholt, so dass die Melodie den Oktavraum abwirts
durchmisst und auf dem Schlufiton /* [es’] endet.

Die 2. Strophe beginnt mit dem Abschnitt B, in 371 mit dem gleichen Dreiklang f — a’ — ¢?
wie 1.1., in 534 hingegen mit einem Quintsprung es’ — b’ — b’ wie in 1.4.. Im Verlauf dieser
Zeile steht die viertletzte Note hier einen Ton tiefer, ndmlich a’ [g’]. Die folgenden Zeilen
gleichen denen der 1. Strophe.

Dieses Lied kann der Dur/Moll-Tonalitdt zugeordnet werden. Es erreicht zu Beginn zunéchst
nur die grofe Sexte f’ — d’ [Quinte g’ — ¢?], dann aber in der 3. Zeile gleich die Oktave £ [es?].
AulBlerdem hat es kein eindeutiges tonales Zentrum mit ¢? [b’] auf Taktschwerpunkten als
fiktivem Tenor. Das heif3t, dass in 371 die Tonart F-Dur vorliegt, wéhrend in 534 in Es-Dur
gesungen wurde.

Der Text ist tiberwiegend syllabisch unterlegt. Die Triolenstellen sowie einige {ibergebundene
Achtelnoten bilden die Ausnahmen. Interessant sind die deutlichen synkopischen Variationen
in den Zeilen 4 + 5 (Abschnitt B). In der Hauptsache werden die Wortbetonungen durch den
Rhythmus unterstiitzt.

Zur Vortragsform

In der Aufnahme 371 singt die Séngerin sehr bewusst die Strophen 1 + 2, die 3. stimmt sie
fliichtig an. Die Tonhohe scheint fast etwas zu hoch fiir sie zu sein, da die Melodie gerade im
Abschnitt C etwas undeutlich wird. Das Tempo ist zligig gewihlt, es wird nur leicht variiert.

In der Aufnahme 534, die mit derselben Séngerin vier Jahre spéter erfolgte, scheint die
Tonhohe (die jetzt sogar hoher ist) nicht so groe Schwierigkeiten zu bereiten wie frither. Das
Tempo ist genauso ziigig wie frither und relativ stabil, nur bricht die Sdngerin in der 2.
Strophe direkt am Zeilenende abrupt ab mit den Worten: ,,jetzt is aus®. Es ist nicht zu sagen,
ob sie eher den Text oder die Melodie vergessen hat.

Die hidufigen Anschleifer zeigen in beiden Aufnahmen eine starke Ubereinstimmung,
vielleicht sind sie typisch fiir die Sdngerin.
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Zum Textinhalt

In der Aufnahme Tbd. 371 erklért die Gewihrsfrau Katharina Ruck vor diesem Lied etwas
zum Finsatz wéhrend des Brauches:
»Wenn die Leiche im Hof gestanden ist, da hat man gesungen, wenn der Mann gestorben ist,
da hat man gesagt ,liebstes Ehweib’, wenn das Weib gestorben ist, haben wir gesagt ,liebster
Ehmann’. Aber der Mann ist eher gestorben, dann hat man gesungen.*

In der 2. Aufnahme Tbd. 534 kommt auch noch einmal eine kurze Erklarung:
,»In Rudolfsgnad, wenn a Frau gestorben ist, hat man gesungen®,
— dann folgt das gesungene Lied.

In der Introduktion nimmt die/der Verstorbene vom geliebten Ehepartner Abschied. Die
Anrede ,,Ehweib* oder ,,Ehmann“ wird entsprechend der hinterbliebenen Person gewdhlt.
Dann erst, sozusagen im Hauptteil Abschnitt B und C, werden die Kinder erwéhnt und ihnen
Trost und Zuversicht durch Gottvertrauen zugesprochen. In der 2. Strophe bittet der/die Tote
um das Seelenwohl und hebt erneut das Gottvertrauen hervor.

Im weiteren Verlauf des Liedes scheint auch der Abschied aus dem sozialen Umfeld
thematisiert zu werden, wenn zu Beginn der 3. Strophe von ,,Hof und Haus* die Rede ist.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1T Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.

Fazit

Der Abbruch zu Beginn der 3. Str. in 371 ldsst einen ldngeren Text vermuten. Dass die
Sangerin vier Jahre spiter noch weniger Text wusste, konnte ein Zeichen fiir den selteneren
Gebrauch des Liedes, auch in fritherer Zeit, sein. Durch das Fehlen weiterer Belege liegt die
Vermutung nahe, dass sich das Lied nur im Banater Raum und da moglicherweise nur in
Franztal erhalten hat, aber eben nicht hdufig gesungen wurde. Vielleicht ist es in der Zeit der
Auswanderung aus Stiddeutschland so gebriauchlich gewesen, dass es nicht aufgeschrieben zu
werden brauchte, um dann {iber die Jahre an Beliebtheit zu verlieren und fast in Vergessenheit
zu geraten?!
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111
4 Lieder aus dem

Sudetenland
(Altvatergebirge)

,,Das liebe treue Mutterherz ...*
,,Endlich komm ich doch zum Ziele ...
,.,Schlaf Vater nun in stillem Frieden ...
,Wie bist du friedlich eingeschlafen ...

13

13

(13



"Das liebe treue Mutterherz ...

Thd. 315/1-00
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Thd. 318

1. Das liebe treue Mutterherz
schlift nun so sanft in Frieden.
Es endete zum groften Schmerz
fiir uns so frith hienieden.

Ach uns fehlt dieses Herz gar sehr,

das fithlen wir schon heute schwer.

Schlaf wohl, du liebes Mutterherz,
du liebes treues Mutterherz.
Schlaf wohl, du liebes Mutterherz,

du liebes treues Mutterherz.

2. Dein Herz, es hat mit seltner Treu
hier in den Lebenstagen
fiir uns ja jeden Tag aufs neu’
in Liebe nur geschlagen.

Du Teure warest stets bedacht

auf unser Wohl bei Tag und Nacht.

Schlaf wohl, du liebes Mutterherz,
du liebes treues Mutterherz.
Schlaf wohl, du liebes Mutterherz,

du liebes treues Mutterherz.

Thd. 562

Das liebe treue Mutterherz

fiir unser Wohl bei Tag und Nacht.

Drum schlafe wohl, o Mutterherz,

Drum schlafe wohl, o Mutterherz,

Hab Dank, du liebes Mutterherz

fiir all dein Tun und Miihen,

mog dir fir Sorge, Gram und Schmerz
ein ewger Mond nun blithen.

Es rufen dir die Kinder zu:

Gott gebe dir die ewge Ruh,

du liebes treues Mutterherz,

du liebes treues Mutterherz.

Drum schlafe wohl, o Mutterherz,

du liebes treues Mutterherz.
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13

Textincipit ,,Das liebe treue Mutterherz ...

Quelle Tbd. 318/1-00 [562/1-00]
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Oberstimme Undezime

Unterstimme Oktave

Kernmaterial Oberstimme Sexte
Unterstimme Sexte

Form ABCDD’

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart D-Dur [A-Dur, steigend auf B-Dur]
Taktart iiberwiegend 4/4

Tempo Viertel ~ 56/min. [Viertel ~ 58/min.]

Formaler Aufbau

In der Aufnahme Tbd. 318 von 1958 (i.f. auch 318 genannt) erklingen zwei Strophen, in der
Aufnahme Tbd. 562 von 1963 (i.f. auch 562 genannt) kommt eine weitere Strophe hinzu.

Jede Strophe besteht aus zehn Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen Abschnitte
ABCDD’ zusammengefasst sind. Jeweils die 1./3., 2./4. und 5./6. Zeile werden durch Reime
verbunden, die 7. — 10. Zeile endet immer mit dem Wort ,,Mutterherz*.

Der Text des Abschnitts D’ ist eine wortliche Wiederholung von D, wéhrend die letzte
Melodiezeile fiir das Strophenende zu einer Schlusskadenz variiert wird.

Zur Melodie

Die beiden Tonbandaufnahmen unterscheiden sich nur in der Tonhohe. Wéhrend die beiden
Séngerinnen in 318 das Lied in D-Dur anstimmen und diese Tonart auch beibehalten, erklingt
das Lied in 562 tiefer. Es wird von den drei Sédngerinnen in A-Dur angestimmt, steigt aber
gleich in der 3. Zeile fast unmerklich um einen Halbton. Die neue Tonart B-Dur wird von der
4. Zeile bis zum Ende des Liedes ungefihr gehalten mit einer nochmaligen sehr leicht
steigenden Tendenz, die aber in der Transkription nicht mehr berticksichtigt wurde. Hier wird
nur die 1. Modulation erfasst.

Zur Oberstimme

In 318 erstreckt sich der Tonraum iiber die Undezime cis’ — fis? plus hochalterierter 5. Stufe
gis’, das Kernmaterial umfasst die kleine Sexte fis’ — a’ — h’ — cis? — d? ohne die 2. Stufe g’.
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In 562 fasst der Tonraum in der Oberstimme beide Tonarten zusammen und liegt in der
Undezime a — d°. Das Kernmaterial besteht ebenfalls aus einer kleinen Sexte mit den Toénen
d' —e'—f'— g’ —a’— b’ (hier mit 2. Stufe).

Die Beschreibung gilt fiir beide Aufnahmen.

Die Melodie vereint sowohl wellenférmig angelegte Bogen als auch stufenweise auf- und
absteigende Skalen. Jede Zeile beginnt mit einem 1/4-Auftakt, der speziell am Anfang jeder
Strophe sehr gedehnt gesungen wird.

Im Abschnitt A iiberwiegt die wellenartige Bewegung mit dem tonalen Schwerpunkt auf a’
[e] in der 1. Zeile, die dort mit den umspielten Tonen d? [a’] erklingt. Die 2. Zeile beginnt
und endet mit fis’ [cis’], dazwischen wird ein Bogen stufenweise von e’ — a’ [h — e’]
geschlagen.

Im Abschnitt B wird ein aufsteigender Duktus in der 3. Zeile, beginnend bei fis’ [cis’], und
eine abwartsfithrende Linie in der 4. Zeile von d? [b’] zu a’ [f' nach Modulation] deutlich.

Die Melodie des Abschnitts C beginnt mit einem Quintsprung a’ — e’ [f* — ¢?], um dann
schrittweise zu a’ [f*] zurtickzufinden.

Das grofite Intervall erklingt zu Beginn von Abschnitt D bzw. D’. Wieder von a’ [f']
ausgehend wird jetzt mit einer grofen Sexte der hochste Ton fis? [d?] erreicht, danach schreitet
die Melodie zuriick zu A’ [g]. Die 2. Zeile des Abschnitts D besteht fast ausschlieBlich aus
Tonrepetitionen auf a’ [f’]. Diese Zeile bildet innerhalb der Strophe somit den groBten
Kontrast zu den beiden sie umgebenden Zeilen. Die Abschlusszeile der Strophe beginnt
dhnlich der drittletzten. Die Melodie fillt aber weiter auf fis’ [d’] ab, von der aus die
Schlusskadenz g’— cis’— d’ [es’ — a — h] erklingt.

Zur Unterstimme

In 318 ergibt sich der Tonraum der Oktave cis’ — cis? mit dem Kernmaterial in der Quinte d’ —
el —fis'—g'—a'.

In 562 besteht der Tonraum insgesamt aus der None gis — a’. Das Kernmaterial setzt sich aus
den Tonen a— b — h — ¢’ — cis’ — d’ — es” — f' im Ambitus einer kleinen Sexte zusammen.

Die Unterstimme wird in beiden Aufnahmen nicht so ausschweifend gefiihrt. Sie lduft hdufig
in Terz- oder Sextparallelen (Zeile 5 — 10) zur Oberstimme oder verharrt auf einer Tonh6he
wie in Zeile 3 + 4. Lediglich innerhalb der ersten beiden Zeilen ergibt sich an drei Stellen
sogar eine kleine Gegenbewegung zur Oberstimme, bevor am Zeilenschluss wieder
Terzparallelen dominieren.

Zu beiden Stimmen

Die Art der Stimmfithrung der 2. zur 1. Stimme und die Kadenzbildungen (Zeile 4
Halbschluss und Zeile 10 Ganzschluss) lassen eine deutliche Einordnung in die Dur/Moll-
Tonalitdt zu.

Der Text ist durchgehend syllabisch unterlegt.

Der stets wiederkehrende 1/4-Auftakt zu jeder Zeile wird bei der 1. Zeile jeder Strophe durch
zwel Achtelnoten ersetzt, die aber in beiden Aufnahmen fast so breit wie zwei Viertel
gesungen werden.

Die erste betonte Note der Zeilen 1 — 6 ist jeweils eine punktierte Viertel, wodurch die
Textbetonungen unterstiitzt werden. Im Abschnitt D und D’ wird diese punktierte Viertel auf
eine Halbe ausgedehnt, auf der in 318 jeweils das Wort ,,wohl* gesungen wird. In 562 ist es in
der 1. Strophe auch das Wort ,,wohl®, in der 2. Strophe ,,schla-fe* und in der 3. Strophe erst
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,Hlie-bes und dann ,,schla-fe”. Die anderen beiden Zeilen von D und D’ haben schnellere
Noten, die als gedehnte Achtel oder als triolische Viertel ausgesungen werden, wodurch die
Worte ,,lie-bes treu-es* hervorgehoben werden. Die Pausen an den Zeilenenden sind nicht
eigentlich rhythmische, sondern eher groBere Atempausen, die auf einen Viertelschlag
ausgedehnt sind. Dadurch wird z.T. die Taktart von 4/4 auf 3/4 verandert, in der 7. + 9. Zeile
sogar auf 5/4 mit einer ausgedehnten Atempause nach der Halbenote. Hierdurch klingt das so
abgesetzte ,,0 Mutterherz* fast wie ein Ausruf.

Zur Vortragsform

Durch das sehr langsame Tempo, das in beiden Aufnahmen fast identisch ist, erhdlt das Lied
einen sehr getragenen Charakter. Teilweise wird dieser noch durch Rubati verstirkt, z.B. in
den Zeilen 7 — 10 und in der 1. Zeile besonders in 562. Durch leichte Anschleifer von nur
einigen Viertelnoten in der Oberstimme erhdlt das Lied zusétzlich eine schwermiitige
Féarbung.

Zum Textinhalt

In der Aufnahme 562 erklédrt eine der Sangerinnen vor dem Lied: ,,Wir singen jetzt das
Begriébnislied ,Das liebe treue Mutterherz’ aus dem Sudetenland.*

Das Mutterherz steht symbolisch fiir die Fiirsorge, Liebe, Treue und Wéarme der Mutter. Es
wird von den Hinterbliebenen gepriesen und der zu frithe Verlust beweint. Nach dem Dank
fiir Alles wird der Mutter ein sanfter wohliger Schlaf gewtlinscht.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1T Hadwich, S. 390

Im Kapitel ,,Grabspriiche — Spriiche, in denen sich die Uberlebenden duBern erscheint unter
der Nr. 180 ,,das dritte Gesédtz eines viel gesungenen Liedes®. Textincipit: ,,Hab Dank, du
liebes Mutterherz, ...“. Der Text entspricht der 3. Str. vom Tbd. 562. Es sind zwei
Abweichungen in der 4. + 5. Zeile, sowie am Schluss eine Vertauschung der Zeilen und eine
Zusammenfassung auf 8 Zeilen gegeniiber dem Liedtext vom Tbd. 562 erfolgt."”® Die
Verwendung des Spruches konnte evtl. auf die Zeit nach 1890 gelegt werden. [vgl. Hadwich,
S. 15]

JKI 1V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzéhlung des Textincipits.
EA  Huber 1981:222f. + 224

S. 222f. Das  Kapitel ,Gattung  VIIL: Begriabnis-  bzw. Friedhofslieder
(Kirchenchorkompositionen)“. Unter der ,,Nr. 2a* Abdruck eines hs. 2-st. Satzes mit einem

' Der Wortlaut der Z. 4 — 8 der Strophe: ,,Ein ewiger Lohn erblithen. / Es ruft dir Gatt’ und Kinder zu: / Gott
gib dir die ewige Ruh’! / Drum schlafe wohl, du liebes treues Muterherz, / Du liebes treues Mutterherz!* Der
Text in der 5. Z. ist dem aktuellen Anlafl angepasst worden (vgl. dazu das Kapitel ,,Gattungen®).
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hs. unterlegten Text. Textincipit: ,,Das liebe treue Mutterherz schléft nun so sanft in Frieden
... Die Melodie ist im Violinschliissel in C-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine
Tempoangabe. Die 2. St. verlduft tiberwiegend in Terzparallelen zur Oberstimme. Die
Melodie der Oberstimme ist bis auf eine kleine Abweichung am Ende der 1. Zeile des
Abschnitts A und der 2. Zeile des Abschnitts D’ iibereinstimmend mit der Melodie des Tbd.
562 aus dem Sudetenland. Der Text ist syllabisch unterlegt und gibt die 1. Str. der Aufnahmen
aus dem Sudetenland wieder. Sammelort ,,Kiirnberg 1972%, Gewihrsleute ,,Maria Brandner
und Rosa Kirchweger*.

S. 224: | Nr. 2b*“, Abdruck einer hs. Melodie mit einem unterlegten hs. Textincipit ,,Das liebe
treue Mutterherz ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in D-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-
Auftakt, ohne Tempoangabe. Es ist die gleiche Melodie wie die Oberstimme des Tbd. 318,
lediglich im Abschnitt D ist an den Zeilenenden eine Abweichung erkennbar. Unter der
Melodie folgen zwei weitere Strophen mit jeweils acht Zeilen. Der Text ist mit dem des Tbd.
562 identisch. Auch ohne spezielle Angaben im Text werden die letzten zwei Zeilen
wiederholt, so dass jede Strophe auf 10 Zeilen erweitert wird. Die letzten beiden zu
wiederholenden Zeilen sind bei Huber zwischen der 2. + 3. Str. vertauscht.

Sammelort ,,Ertl 1973, unter der Melodie steht ,,Oberstimme eines Chorsatzes Kirchenchor®.
Unter dem Text liest man: ,,Abschrift aus dem handschriftlichen Liederbuch der Rosa
Kirchweger, Kiirnberg*.

Fazit

Die beinahe komplette Ubereinstimmung von Texten und Melodien ldsst den Riickschluss zu,
dass die Oberstimme des Liedes in den Gebieten Niederosterreich'” und Sudetenland
wahrscheinlich mit den Strophen in Gesangbiichern stand und daraus fiir den privaten
Gebrauch abgeschrieben wurde. Die Unterstimme wurde vermutlich frei dazu improvisiert.
Diese These wiirde auch durch die unterschiedliche Herkunft der drei Séngerinnen unterstiitzt
werden. Sie haben sich vielleicht erst nach der Vertreibung aus ihren Heimatorten im
Altvatergebirge bzw. in Slawonien nach der Ansiedlung in Siiddeutschland kennengelernt.
(Vgl. hierzu auch die Gedanken im Fazit des Liedes ,,Wie bist du friedlich eingeschlafen ...*.)
Die Form der Verbreitung iiber das Gesangbuch trifft sicher auch auf Nordmihren zu. [vgl.
Hadwich, S. 14] Zur Datierung kann die Vermutung gedullert werden, dass sowohl Text als
auch Melodie zum Ende des 19., Anfang des 20. Jh. entstanden sind. [vgl. Huber, S. 75;
Hadwich, S. 15] Seitdem hat das Lied vielleicht noch nicht so viele Moglichkeiten gehabt,
abgedndert werden zu konnen.

1% Und hier sehr weit in westlicher Richtung. [vgl. Huber, Tafel I a Herkunftsorte der in diesem Band
aufgezeichneten Lieder]
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"Endlich komm ich doch zum Ziele ..."
Thd. 318/T-226

|
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¢

li- der. Lie-Te Freimm-de, & - te Hacht, Cott hats  woll mit mir ge - macht.
Sangerinnen: Maria Krist und Hermine Siaderna

1. Endlich komm ich doch zum Ziele
durch des Lebens bunt Gewiihle,
und der Herr hat mein gedacht,
und der Herr hat mein gedacht.
Stisser Schlummer senkt sich nieder
auf die miiden Augenlider.

Liebe Freunde, gute Nacht,

Gott hat’s wohl mit mir gemacht.

2. Senkt mich in die dunkle Kammer,
wo ich frei von Erdenjammer
schlafen will in siisser Ruh,
schlafen will in siisser Ruh.

Ach wie winkt den Lebensmiiden
doch so sii} der Grabesfrieden,
und wie leicht, o Hiigel du,

deckst du das Gebein mir zu.

156



Drum, ihr Lieben, lasst das Weinen, 5.0 00mm, T Lic bendasst  das Wi - en,
ich geh ja mich zu vereinen

mit dem Vater, der mich liebt,

Ay T .
._Jh’ ‘-_-‘ ) 1 r
mit dem Vater, der mich liebt. 34 mitdem  Va-ter, der mich Lieht

Einst in heilgen Himmelshallen
werden Freudenlieder schallen
bei dem Vater, der mich liebt,

der ein Wiedersehn uns gibt.
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Textincipit ,,Endlich komm ich doch zum Ziele ...

Quelle Tbd. 318/1-226

Gattung JKI Totenlied

Ambitus Oberstimme None
Unterstimme Oktave

Kernmaterial Oberstimme Sexte
Unterstimme Quarte

Form ABCD

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart D-Dur

Taktart wechselnd 4/4, 3/4

Tempo Viertel ~ 58/min.

Formaler Aufbau

Die drei Strophen des Liedes bestehen aus je acht Zeilen, die zu je Zweien in die melodischen
Abschnitte ABCD aufgeteilt sind. Sowohl beide Zeilen in jedem Abschnitt enden mit einem
Reim, als auch die Abschnitte B und D. Der Text der 3. Zeile wird in der 4. Zeile wiederholt.

Zur Melodie der Oberstimme

Der Tonraum umfasst die None d’ — e? plus hochalterierter 4. Stufe gis’ und tiefalterierter 7.
Stufe ¢?, wobei die Ecktone jeweils nur einmal erklingen. Das Kernmaterial besteht aus den
Tonen fis’' —g'—a'— h' — d°.

Die Melodie verlduft in kleinen und groBen Bogen, die am Zeilenbeginn z.T. schnell
ansteigen, um dann in kleineren Schritten zum Zielton am Zeilenende zu finden.

In der 1. Zeile umspannt der Melodiebogen den Ambitus von fis’ zu d? und zuriick fast
symmetrisch. In Zeile 2 wiederholt sich die deszendierende Phrase aus Zeile 1 nach einem
Quartfall von @” auf a’ einmal stufenweise bis e’, die folgende Wiederholung durchmisst die
Quinte von 4’ nach e’. Der Ambitus dieser Zeile umfasst eine kleine Septime.

In Abschnitt B pendelt die Melodie um den Ton a’ mit Tonrepetitionen in Zeile 3, und in
Zeile 4 mit kleinem Bogen von d? herab. Durch die Tonschritte a’ — gis” — a’ wird in dieser
Zeile, der Strophenmitte, eine Art Halbschluss erreicht.

Der Abschnitt C dhnelt dem vorherigen. Die Melodie pendelt zunéchst um den Ton a’ herum,
bevor sie in der 6. Zeile nach kurzem Aufschwung auf den hochsten Ton e? in Terz- und
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Sekundschritten auf f landet. Der Ambitus dieser kurzen Phrase betrigt ebenfalls eine kleine
Septime.

Der Abschnitt D bildet die Kadenz. Die Oktave d? — d* wird stufenweise deszendierend
durchmessen, zunéchst bis 4’ am Ende der 7. Zeile, dann weiter bis zum Grundton d’.

Zur Melodie der Unterstimme

Der Tonraum umfasst die Oktave cis’ — cis? ohne die 7. Stufe /#’, dass entspricht der modalen
Skala hypophrygisch auf cis’. Das Kernmaterial setzt sich aus der Quarte d’ — e’ — fis’ — g’
zusammen.

Die Melodie wird in den Zeilen 5, 6 + 8 in Terzparallelen zur Oberstimme gefiihrt. In den
tibrigen Zeilen entstehen durch Tonwiederholungen parallel zu Spriingen in der Oberstimme
auch Gegenbewegungen, in denen der Abstand zwischen den Stimmen hiufig eine kleine
Sexte betrdgt. In den Zeilen 4 + 7 verlaufen beide Stimmen teilweise in Sextparallelen. Der
Schlusston erklingt unisono.

Zu beiden Stimmen

Das Lied ist der Dur/Moll-Tonalitét zuzuordnen, da sich neben dem nur einmal erklingenden
Grundton d’ kein eindeutiges tonales Zentrum um den Ton a’ (als fiktiver Tuba) ausmachen
lasst. Es weist in dieser Interpretation die Tonart D-Dur auf. Durch die 2. Stimme in Terz-
und Sextparallelen wird das harmonische Akkordempfinden gestarkt.

Der Text ist syllabisch unterlegt. Eine Ausnahme bilden in der 1. Zeile die tibergebundenen
Achtelnoten am Schluss. Eine weitere Ausnahme besteht in der 2. Zeile, hier sind jeweils
zwei Triolen notiert fiir je zwei Textsilben.

Zur Vortragsform

Die zwei Sdngerinnen tragen das Lied, trotz der Dokumentationssituation, dem eigentlichen
Zweck entsprechend sehr getragen, ja fast schleppend, vor. Atempausen und Rubati, auch
innerhalb der Zeilen, erfolgen synchron.

Die Atempausen werden gerade an den Zeilenenden vor einer neuen Strophe fast auf einen
Viertel-Schlag gedehnt, so dass in der Transkription eine Viertel-Pause eingefiigt wurde, um
die Unterbrechung zu verdeutlichen. Rubati erfolgen teils in der Strophenmitte (4. Zeile), oder
am Strophenende iiber die gesamte 8. Zeile.

Die Séngerin der Oberstimme verwendet oft an den Zeilenanféingen, in der Mitte der 1. + 7.
Z., und auch zwischen den letzten beiden Viertelnoten einer Zeile An- und Abschleifer, die
meistens mit der Unterstimme gemeinsam erklingen.

Zum Textinhalt
Die/der Tote selbst kommt zu Wort mit positiven Gedanken zu Freiheit und Ruhe im Tod. In

der Vorfreude auf die Vereinigung mit dem lieben Vater wird auch ein Wiedersehen mit den
Lieben im Himmel zum Trost in Aussicht gestellt.
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Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 10 Hadwich, S. 220ff., Nr. 87

Im Kapitel ,,Lieder, aus denen der Tote spricht folgt unter der Nr. 87 die Uberschrift
,,Endlich kam ich doch zum Ziele.*

,»a) Jungere Handschrift (1866): ,Bei alten Personen.” Musikbegleitung wie Nr. 36.“ Dann
Abdruck eines 4-st. homophonen Satzes mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Endlich
kam ich doch zum Ziele, durch des Lebens bunt Gewiihle ...“. Das Lied ist mit je zwei
Stimmen in zwei Systemen notiert, S + A im Violinschliissel, T + B im Bassschliissel, beide
in Es-Dur, 3/4-Takt, ohne Auftakt, keine Tempoangabe. Der Sopran hat, bei stringentem
Rhythmus, die gleiche Melodie wie die Oberstimme der Tbd.-Aufnahme, der Alt eine
dhnliche Melodie wie die Unterstimme der Aufnahme. Der melodische Abschnitt A soll im
forte gesungen werden, Abschnitt B 1. Z. piano, 2. Z. forte, Abschnitt C bleibt forte und
Abschnitt D erst im forte, der Schluss piano. Uber , Freun — de* steht ein Akzentzeichen. Die
Mainnerstimmen bilden die harmonische Substanz. Im Anschluss an das Lied sind noch drei
Textstrophen zu je sieben Zeilen wiedergegeben (die zu wiederholende 3. Z. ist nicht extra
notiert). Inhalt und Form sind mit dem Text vom Tbd. 318 identisch, nur ist hier eine 3. Str.
eingefligt und die 4. Str. entspricht der 3. von der Aufnahme. Einige Worte sind abgeéndert,
in der 4. Str. lauten die beiden letzten Zeilen: ,,Uber Wonnen ungetriibt, Die das Wiedersehn
uns gibt.*

,0) Jungere Handschrift mit derselben Singweise, ohne das 3. Gesétz.*

,,¢) Vertont von Moéldner, 2%

JKI I Liste: Toten- und Begréibnislieder aus Rudolfsgnad

Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.

Fazit

Hadwich stellte seine Liedsammlung hauptsidchlich aus Handschriften zusammen. Dabei

benlitzte er
»auch zahlreiche jiingere, die etwa zwischen 1850 und 1890 entstanden und zum Teil als
Erneuerungen abgebrauchter dlterer Liederblitter zu erkennen sind, ferner gedruckte
Notenwerke, die wihrend jenes Zeitraumes in Nordméhren verwendet wurden. Es sind fast
ausschlieBlich solche aus dem Verlag A. Pietsch in Ziegenhals (frither Neustadt), und zwar
Schopfungen von ... Johann Wilh. Méldner (¥1837 — $1916). Er setzte eine groBe Anzahl von
Mainnerchoren und viele kirchliche Tonstiicke, besonders Mess-, Trauungs- und Grablieder.*

[Hadwich 1926:2]

Wenn also dieses Lied evtl. auch auf Liederflugblittern existierte, hat es sich sicher auf
diesem Weg verbreitet und ist davon auch in die privaten Liederhandschriften iibertragen

20 Als FuBnote ,,M&ldner-Neun, Nr. 1. Dazu im Verzeichnis der Abkiirzungen: ,,M8ldner-Neun:
Begribnislieder fiir alle Félle. Neue Ausgabe. Nr. 1 — 7 fiir gemischten Chor mit Musikbegleitung (2 Clarinetten,
2 Cornis, 2 Trombis, Tenorhorn, BaB-Trombone), Nr. 8, 9 fiir Ménnerchor ohne Begleitung von Joh. W.
Moldner. Ziegenhals® [0.J.]. [Hadwich, S. 24]
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worden. Die Ahnlichkeit der Melodien vom Tonband und von Hadwich konnte die
Vermutung zulassen, dass es sich um ein beliebtes geistliches Volkslied gehandelt hat. Durch
die Erweiterung zum 4-st. Satz durch Méldner war es dann auch fiir Kirchenchore geeignet.
Vielleicht haben die Sidngerinnen der Tonbandaufnahme im Kirchenchor die Melodien der
Frauenstimmen gelernt und sie nun auch ohne Ménnerstimmen vorgetragen.

Bemerkenswert ist das gesicherte Vorkommen des Liedes in Nordmédhren und dem
Sudetenland, was durch die ausfiihrlichen Belege gestiitzt wird, und auf der anderen Seite die
Erwédhnung fiir die Gegend bei Rudolfsgnad, jugoslawisch Banat, also weit siidlicher, hierfiir
leider ohne weitere Hinweise auf Texte und/oder eine Melodie. Eine Moglichkeit der
Verbreitung bietet sich auf dem Flugblattweg an, kann aber hier nur als Vermutung gedufBert
werden.
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"Schlaf Vater nun 1n stillem Frieden ..."
Thd, 5a01-125

i | &
; %‘. i '__ ﬁﬂﬁ:
1. Schhf Wa o~ ter rom  inostil lemn Fie - den, du hast woll-brackt den Er-den-

y B |

T

e e — rj—i*ii—l:h‘;:l‘;

FF 7 7 AR AT RS

. W cmd wer-eit, obwir aach schis-den, wd scham  hach dir mon Him -mel
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aif.  Schlathaohld, schlsf wohl, cobdaf wrokd,  schlsf wold, schlsf woll mnd pa - he cardt,
Sangerinnen: Frau Kittel, Maria Krist und Anna Tauber
1. Schlaf Vater nun in stillem Frieden,
du hast vollbracht den Erdenlauf.
Wir sind vereint, ob wir auch schieden,
und schaun nach dir zum Himmel auf.
Schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl,
schlaf wohl und ruhe sanft.
2. Hier enden endlich alle Leiden,

fimn - dest da die e - g¢ Fuh,

hier findest du die ewge Ruh. 2.
%L—l—t?ﬂﬂq_'_
i g —

N G S o &

Du gehst nun ein zu ewgen Freuden, 23.Du  mhst mm  eh m ew-gen Freu. den,

o wiren wir auch dort wie du.
Schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl,

schlaf wohl und ruhe sanft.



Lass Vater deine Lieben weinen, wie 2.1.
die Liebe gibt die Tranen dir. wie 2.2.

Auf Wiedersehn mit all den deinen, wie 2.3.

Heil uns und Friede, Friede dir.
Schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl,

schlaf wohl und ruhe sanft.

Hab Dank fiir alle deine Liebe, wie 2.1.
fiir all dein Miihen, all dein Tun. wie 2.2.
Gott lohne dir fiir soviel Liebe, wie 1.3.

dein Leib wird sanft im Grabe ruhn.
Schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl, schlaf wohl,

schlaf wohl und ruhe sanft.
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Textincipit ,.,Schlaf Vater nun in stillem Frieden ...

Quelle Tbd. 562/1-125

Gattung JKI Grablied

Ambitus Oberstimme Oktave
Unterstimme Oktave

Kernmaterial Oberstimme Sexte
Unterstimme Quinte

Form ABC

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart B-Dur

Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 63/min.

Formaler Aufbau

Das Lied besteht aus vier Strophen mit jeweils sechs Zeilen. Diese sind zu je Zweien in die
melodischen Abschnitte ABC zusammengefasst. Die 1./3. und 2./4. Zeile enden mit einem
Reim, die 5. + 6. Zeile (Abschnitt C) bilden jeweils den Refrain der Strophe mit den Worten
»||: Schlaf wohl :|| und ruhe sanft*.

Zur Melodie der Oberstimme

Der Tonraum umfasst die Oktave ¢’ — ¢? plus hochalterierter 3. Stufe e’. Das Kernmaterial mit
dem Ambitus einer kleinen Sexte besteht aus den Tonen d’ — f' — g’ — a’ — b’

Im Abschnitt A erstreckt sich die Melodie in einem groBen Bogen zwischen dem Anfangs-
und Endton d’ bis hinauf zum c?. In der 1. Zeile sind zwei kleine Bogen zu horen, zunéchst
stufenweise zwischen d’ — f* — d’, dann in den sukzessiven Terz-Quart-Intervallen von d’ nach
b’, mit Umspielung durch ¢? schrittweise zuriick zu a’. In der 2. Zeile mit fallendem Duktus
wird die Melodie von ¢? stufenweise zu d’ hinuntergefiihrt.

Die Melodie in Abschnitt B wird durch Halb- bzw. Ganztonschritte in Form von ,,Seufzern*
in der 1. Zeile geprigt, d’ — ¢/, f' — e’ und b’ — a’ am Ende, sowie durch die fallende Linie von
b’ zu f"in der 2. Zeile. Auch hier sind ,,Seufzer zu horen, b’ —a’ und ||: a’— g’ :||.

Der Refrain, Abschnitt C, hat einen ganz anderen Charakter. Der vorher schnelle punktierte
Rhythmus geht in langsame Punktierungen {iber, die die Textbedeutung, die Worte ,,Schlaf
wohl“, sehr sinnfillig unterstiitzen. Die Melodie steigt in der 5. Zeile sprunghaft von f* zu b’
und im 2. Anlauf von f* zu ¢? und endet mit b’. In der letzten Zeile erklingt ein Abwértsbogen
von b’ iiber f* wieder hinauf zu b’. Der Rhythmus wird am Anfang wieder aus der 1. Zeile
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aufgegriffen, in der 2. Zeilenhilfte (die letzten drei Tone) beruhigt er sich auf zwei Viertel-
und eine Halbenote, den Wortsinn ausdeutend.

Zur Melodie der Unterstimme

Der Tonraum umfasst die Oktave a — a’, die Tone des Kernmaterials bilden die Quinte b — ¢’
—d' —es'—f.

Die Unterstimme bewegt sich tiberwiegend in Terz- und Sextparallelen zur Oberstimme,
immer aber im gleichen Rhythmus.

Das Lied beginnt im Auftakt unisono. Ab der 2. Strophe hort man hier statt der
Einstimmigkeit Terzparallelen. Dann beschreibt die Unterstimme mit Terzintervallen und
Tonwiederholungen tendenziell ebenfalls eine aufsteigende Linie, die in der 2. Zeile parallel
zur Oberstimme von a’ stufenweise nach a zuriickgefiihrt wird und auf b endet.

Im Abschnitt B wird der enge Tonraum zwischen a und d’ nicht verlassen, die Melodie
bewegt sich in der 3. Zeile meist in Sekundschritten sowie etlichen Tonrepetitionen auf ¢/, um
dann in der 4. Zeile vom d” hinab zu a in Sextparallelen der Oberstimme zu folgen.

In der 5. Zeile, Abschnitt C, entsteht nach dem einstimmigen Auftakt auf /7 zweimal durch
Gegenbewegung zur Oberstimme eine Sextparallele. Diese Gegenbewegung ist auch in der
letzten Zeile zu horen, wo die Stimme um den Ton d’ pendelt, immer im Terz- und
Sextabstand zur Oberstimme, und schliefllich im Sextabstand zum oberen 47 auf d’ endet.

Zu beiden Stimmen

Das Lied kann der Dur/Moll-Tonalitdt zugeordnet werden, da sich kein eindeutiges tonales
Zentrum um den fiktiven Tenor f” ausmachen ldsst (der Ton kommt meist als Durchgangsnote
vor), und die Akkordharmonik sehr im Vordergrund steht. Der Ambitus der Oberstimme liegt
zwar in der Oktave ¢’ — ¢? und der der Unterstimme zwischen a — a’, dennoch bestédtigt
sowohl das Kernmaterial der beiden Stimmen als auch der Horeindruck die Zuordnung.

Der Text ist durchgehend syllabisch unterlegt, lediglich die 2/8-Auftakte der 1., 2. + 6. Zeile
stehen tiber einer Silbe. Die Wortbetonungen werden durch den punktierten Rhythmus
sinngemdl unterstiitzt.

Zur Vortragsform

Die drei Séngerinnen bieten einen sehr homogenen Vortrag, nur anhand der Lautstirke ist zu
vermuten, dass die 1. Stimme doppelt besetzt ist. Sie wihlen ein sehr langsames Tempo, das
teilweise fast schleppend wirkt. Besonders die 6. Zeile wird in jeder Strophe sehr breit
ausgesungen. Dieser Eindruck wird noch durch etliche Verschleifer verstirkt, die in beiden
Stimmen parallel gesungen werden (z.B. jeweils Beginn der 2., 3. und 4. Zeile, am Ende der
1. und 3. Zeile bei den Viertelnoten, 4. Zeile bei der letzten punktierten Notengruppe, 5. Zeile
am Ende sowie nach dem Atemzeichen in der 6. Zeile). Die Sdngerinnen haben das Lied in B-
Dur angestimmt und halten sowohl die Tonart als auch das Tempo bis zum Schluss durch.
Der Horer kann den Eindruck gewinnen, dass die drei Damen schon sehr oft zusammen
gesungen haben.
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Zum Textinhalt

Die Angehorigen nehmen Abschied vom Vater und begleiten seinen Weg in den Himmel mit
guten Wiinschen und der Hoffnung auf ein Wiedersehen. Nicht vergessen wird zum Schluss
der Dank fiir seine Liebe und Fiirsorge um die Familie.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 55

Uberschrift des Abschnittes: ,,Weitere Lieder der Gruppe A*®' (meist Grablieder des 19. Jhs.)
* mit Melodie aufgezeichnet, erliegen im Bgld. Volksliedarchiv (Eisenstadt).” In der

folgenden Auflistung liest man u.a.: ,,* Schlaf, Vater, nun im sel’gen Frieden / Du hast
vollbracht den Erdenlauf. — Hs. Deutsch-Minihof, 3 Str.*.

EA Huber 1981:231f.

Im Kapitel ,,Gattung VII: Begribnis- bzw. Friedhofslieder (Kirchenchorkompositionen)*
folgen zwei Uberlieferungen.

»Nr. 9a%, darunter Abdruck einer hs. Melodie mit hs. unterlegtem Text. Textincipit: ,,Schlaf
Vater nun in selgem Frieden, du hast vollbracht den Erdenlauf ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in B-Dur notiert, keine Taktangabe, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Es sind
nur die ersten beiden Zeilen des Liedes mit Noten und Text wiedergegeben, und die Melodie
wird am Ende der 1. Zeile ab dem Wort , Frieden® mit einer 2. Stimme in Unterterzen
versehen. Die Oberstimme ist mit dem Tbd.-Lied identisch. Lediglich der Auftakt ist hier ein
Viertel auf der gleichen Tonhohe wie die erste Note des folgenden Taktes. Der Rhythmus gibt
hier nur bei jedem Zeilenanfang volltaktig Punktierungen vor, punktierte Viertel + Achtel.
Der Text entspricht den Tbd.-Zeilen. Unter dem Lied die Quellenangaben: Ort der
Aufzeichnung ,, Krumbach-Pragart 1973%, die Gewidhrspersonen ,,Johann Heilenberger u.a.*.

,Nr. 9b*. Uberschrift ,,No. 4. Bei Eltern.* Darunter mit dem Vermerk ,,Op. 50 Abdruck eines
gedruckten 4-st. Satzes mit vier unterlegten Textstrophen. Textincipit: ,,Schlaf, Vater / Mutter,
nun in sel’gem Frieden! Du hast vollbracht den Erdenlauf. ...“. Die Worter ,,Vater* und
»Mutter stehen untereinander in geschweiften Klammern. Das Lied ist in zwei Systemen mit
Violinschliissel und Bassschliissel in B-Dur notiert, 4/4-Takt, Auftakt O 2/8 und U 1/4,
Tempoangabe Andante. Nach einer 4-taktigen instrumentalen (?) Einleitung setzt ein 4-st.
Chor mit einem homophonen Satz ein. Er wird evtl. instrumental unterstiitzt, jedenfalls sind
die zwei Akkorde der Schlusskadenz ohne Text notiert. Bis auf die Einleitungstakte steht der
ganze Abschnitt zwischen Wiederholungszeichen. Der Rhythmus ist wie bei Nr. 9a notiert.
Die Oberstimme entspricht der Oberstimme der Tbd.-Aufnahme. Der 4-str. Text entspricht
dem Tbd.-Text bis auf folgende Anderungen: die Strophen 3 + 4 sind hier vertauscht; bei der
direkten Anrede des Elternteils (hier Str. 3.1.) stehen wieder beide in geschweiften
Klammern; hier in 3.3. steht ,, die Mithen* statt dort in 4.3. ,,dein Miihen®; hier in 4.1. steht
,,deine Kinder* statt in 3.1. ,,deine Lieben®; in 4.4. heil3t es ,,Heil uns! Heil uns und Friede
dir!* statt in 3.4. ,Heil uns und Friede, Friede dir.* Unter dem Lied der Quellenhinweis:

2! In der Gruppe A sind ,,Eigentliche Totenlieder* und ,,Grablieder* enthalten.
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,»Lext: Fotokopie einer Partitur zu J. Giittler, 6 Begrébnislieder, A. Pietsch in Ziegenhals, S. 5,
Nr. 4«2

EA DVA V13935

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben in der Ecke der hs. Hinweis ,,Gr. XV d*.
Uberschrift: ,,21. Schlaf Vater (Mutter) ! Darunter Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter
getippter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Schlaf, Vater, nun in sel’gem Frieden, du hast
vollbracht den Erdenlauf. ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in C-Dur notiert, 4/4-Takt,
2/8-Auftakt. Die Melodie entspricht der Oberstimme der Tbd.-Aufnahme, nur sind hier keine
Punktierungen innerhalb der Takte, sondern nur an den Zeilenanfingen notiert. Der Text
besteht aus vier Strophen, die inhaltlich und formal dem Tbd.-Text gleichen. Hier sind jedoch
die 3. + 4. Str. vertauscht und der Text erweitert. In 3.1. (Tbd. 4.1.) heil}t es ,,Hab’ Dank fiir
alle Vaterliebe (Mutterliebe) und in 4.1. (Tbd. 3.1.) ,,LaB3, Vater (Mutter), deine Kinder
weinen, . Die Refrainzeile 6 ist hier auch etwas verdndert, nimlich ,,Schlaf wohl, schlaf wohl,
auf Wiederseh’n!“. Unter dem Text der hs. Quellenhinweis: ,,Franz Merschl, 27 Lieder zur
Totenwache ... Kirchschlag / Niederosterr [Abbruch am Seitenrand] 1960

Fazit

Das Lied scheint jiingeren Datums zu sein, d.h. eher aus dem 19. Jh.. Es handelt sich wohl um
einen protestantischen Text, da er ,,in reiner Hochsprache®, also ,,Luthers Schriftsprache*
abgefasst ist, welche ,,zum grof3en Teil aus Gesangbiichern der protestantischen Kernlande im
Reich [stammen], wo auch die meisten der Osterreichischen und ungarischen Prediger zu
studieren pflegten.* [Klier 1956, S. 18] Die Melodie erklingt in der Dur/Moll-Tonalitét und ist
mit einer zweiten Stimme, vielleicht zundchst improvisiert, versehen und iiblicherweise
miindlich tradiert worden.

Die Verbreitung von Text und Melodie zwischen diesen beiden Gegenden, in denen das Lied
hier nachgewiesen ist, konnte also durch Gesangbiicher (evtl. aus dem Verlag von A. Pietsch
aus Nordmihren) erfolgt sein, aus denen wiederum abgeschrieben wurde.

Ein Gedanke noch zur moglicherweise improvisierten Unterstimme: die drei Séngerinnen
stammen aus unterschiedlichen Gegenden, ndmlich aus dem Altvatergebirge und aus
Slawonien. Sie haben sich vielleicht erst in Stiddeutschland nach der Vertreibung
kennengelernt und begonnen, zusammen zu singen. (Vgl. dazu auch das Fazit im néchsten
Lied.)

22 Aus dem Verlag von A. Pietsch aus Nordmihren hat auch Hadwich 1926 einige Quellen zitiert. Hier konnte
es sich um eine Ausgabe des frithen 20. Jh. handeln, worauf die Schreibweise einiger Worter Hinweise gibt, z.B.
3.2.,,Thun*; 4.2. ,giebt die Thrinen®.
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"Wie bist du friedlich eingeschlafen ..."

Thd. S62T-205

Weertel -~ 58 i

“Hael P

(777}

B 1.Wae bist da fried-lich ek - ge - schla-fen,

| (]
St o g I N T A g
R LF%T%#TWW#

Lieh  Va-ter-herz, 0 01-he ans won Sorgimed Schdrers om VWi - ter - hans,
Sangerinnen: Frau Kittel, Maria Krist und Anna Tauber

1. Wie bist du friedlich eingeschlafen,
Vaterherz, so lieb und gut,
nun ruhst du aus im Friedenshafen,
in des Himmels heilger Ruh.
||: Lieb Vaterherz, o ruhe aus

von Sorg und Schmerz im Vaterhaus.:||

2. Wie bist du treu vorangegangen
auf dem Dornenpfad der Pflicht;

wir folgen, Vater, voll Verlangen

deines Lebens Lehr und Pflicht.
||: Lieb Vaterherz, ein Dankgebet,

< i ' ==
steigt himmelwdrts, fiir dich gefleht.:|| 26.steig himmmelowins,  fir  dich ge-fleke.
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Und weint das Auge bittre Zdhren, 3.1, Und vednz das doa - ge BE - e
weine Kind, o weine nur,

die Hoffnung wird dein Leid verkldren,

weisen dir zur Himmelsflur. wie 2.4.

||: Wo Plag und Schmerz gelind verwehn,

lieb Vaterherz, auf Wiedersehn.:|| 36,1 Vo barhers, wuf Wie - dersel.
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Textincipit ,»Wie bist du friedlich eingeschlafen ...*
Quelle Tbd. 562/1-205
Gattung JKI Grablied
Ambitus Oberstimme Oktave
Unterstimme Oktave plus 10. Stufe
Kernmaterial Oberstimme Sexte
Unterstimme Sexte
Form ABCC
Textunterlegung syllabisch
Auftakt 3/4
Tonart polymodal / Fis-Dur
Taktart 3/4 und 4/4
Tempo Viertel ~ 58/min.
Formaler Aufbau

Die drei Strophen des Liedes bestehen aus je sechs Zeilen, da aber die beiden letzten Zeilen
wiederholt werden, entsteht eine achtzeilige Grundform. Die Zeilen konnen zu jeweils Zweien
in die melodischen Abschnitte ABCC aufgeteilt werden. Die 1./3., 2./4. und 5./6. bzw. 7./8.
Zeile enden mit einem Reim.

Zur Melodie der Oberstimme

Der Tonraum umfasst die Oktave cis’ — cis? plus tiefalterierter 7. Stufe 4’. Das Kernmaterial
besteht aus den Tonen cis’ — fis’ — gis’ — ais’ im Ambitus einer gro3en Sexte.

Im Abschnitt A beschreibt die Melodie zunédchst eine Wellenbewegung zwischen cis’ und
ais’. In der 1. Zeile bildet cis’ den Anfangs- und Endton, dazwischen springt die Melodie zu
fis? und ais’ hinauf, zuriick zu fis’ mit Umspielung und iiber dis’ zu cis’. Die 2. Zeile verlduft
ebenso sprunghaft, ausgehend von gis’ hinab zu cis’, hinauf zu ais’, und von dort zu fis’ mit
stufenweisem Anstieg zu ais’. Dies ist der 1. Zeilenschluss.

Im Abschnitt B erkennt man tendenziell einen fallenden Duktus der Zeilen. Zunéchst fiihrt die
Melodie in der 3. Zeile von ais’ schrittweise zu dis’ hinab, allerdings mit einem Sprung von
gis’ nach cis? und zuriick. In der 4. Zeile geht es von ais’ stufenweise zu cis’ hinunter. Hier
steht der 2. Zeilenschluss.

Beim Abschnitt C, der wiederholt wird, sind die zwei Phrasen in der 5./7. Zeile fallend, erst
von ais’ nach fis’ und nach der Pause von cis? mit einem Sprung von 4 {iber fis’ zu ais’. In der
6./8. Zeile steigt die Melodie zuerst von gis’ liber his’ zu cis? auf, und fallt nach der Pause von
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cis? iber A’ zum Schlusston ais’ zuriick. Diese Refrainzeile erklingt im melodischen und
Zigeuner-Moll.

Zur Melodie der Unterstimme

Der Tonraum umfasst die Oktave ais — ais’ plus 10. Stufe cis?. Das Kernmaterial besteht aus
den Tonen ais — h — cis’ — eis’ — fis’ im Ambitus einer kleinen Sexte.

Im Abschnitt A pendelt die Melodie in der 1. Zeile zwischen cis’ und ais hin und her. In der 2.
Zeile folgt nach Tonwiederholungen auf cis’ ein verkiirzter Dreiklang ais — cis’ — fis’ ohne
moglichen Grundton fis.

In der 3. Zeile (Abschnitt B) fillt die Melodie stufenweise von fis’ zu s hinab, wobei
zwischen zwei Tonen eis’ ebenfalls das cis? der Oberstimme einmal ,,angesprungen® wird.
Die 4. Zeile beginnt zundchst (irrttimlich) mit dis’ — dis’ — cis’. Hier stockt die Séangerin und
kommt beim 4. Ton auf dis’ wieder dazu. Die Melodie fillt weiter ab zu ais.

Im Abschnitt C verlduft die Melodie in der 5./7. Zeile zunichst schrittweise fallend von cis’
zu ais, nach der Pause von ais’ sprunghaft tiber gis’ und cis’ zu fis’. In der 6./8. Zeile pendelt
die Melodie um eis’ herum, dann schwingt sie nach der Pause von ais’ iiber eis’ auf fis’ aus.

Die Melodie folgt der Oberstimme meist in Terz- oder Sextparallelen (32x bzw. 17x); 12
Terzen z.B. in Zeile 3 + 4. Daneben auch 3x in Quart- oder 6x in Quintparallelen. Die
Zihlung gilt fir die 1. Strophe einschlieBlich der Wiederholung. Es konnen durch
Tonwiederholungen oder eigene Stimmfiihrung aber auch Gegenbewegungen zur Oberstimme
entstehen, z.B. in Zeile 2 + 6.

Zu beiden Stimmen

Das Lied beginnt auftaktig in der 1. Zeile mit zwei 3/4-Takten, ab der 2. Zeile wechselt die
Taktart zu 4/4. Diese 2. Zeile beginnt als einzige volltaktig, sonst stehen abwechselnd 1/4-
oder 2/8- und am Ende 1/8-Auftakte.

Die Geriistskalen lassen sich verschiedenen Modi zuweisen. Fiir die Oberstimme stehen
mixolydisch und hypojonisch auf cis’ zur Disposition. Fiir die Unterstimme wéren es
phrygisch und hypoéolisch auf ais.

Das Lied ist jedoch mehr der Dur/Moll-Tonalitdt zuzuordnen. Melodisch liegt die gesungene
Tonart Fis-Dur vor. Der Schlussakkord weist direkt darauf hin. Auch durch die Art der
Stimmfiithrung in Parallelen wird das harmonische Akkordempfinden gestérkt.

Der Text ist ausnahmslos syllabisch unterlegt. Durch den punktierten Rhythmus wird der Text
nicht explizit unterstiitzt. Es wird eher ein leicht wiegender Charakter erzeugt.

Zur Vortragsform

Die drei Séngerinnen scheinen gut aufeinander eingestellt zu sein, da sie einen sehr
homogenen Vortrag bieten. Sie variieren gemeinsam im Tempo und verkiirzen die Pausen an
den Zeilenenden oft synchron. Ebenso werden sehr hdufig an allen moglichen Stellen, auch
von Strophe zu Strophe unterschiedlich, Téne an- oder abgeschliffen, teils in beiden Stimmen,
teils nur in einer. Die Zeilen 5 + 6 werden, besonders in der letzten Strophe, sehr rubato
gesungen.
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Nach dem Horeindruck lésst es sich nicht feststellen, ob der Text bei der Aufnahme zur Hand
war. Einen Hinweis darauf, dass die Sdngerinnen zumindest die Melodie + Begleitstimme
auswendig singen, konnte die Tatsache bieten, dass in der 1. Strophe die 4. Zeile in der
Unterstimme zunichst eine Terz zu tief begonnen, aber gleich beim 4. Ton korrigiert wird und
in den folgenden Strophen dann jeweils ,,richtig® erklingt. Mit Noten wire das vielleicht nicht
passiert. Eine andere Erklarung wire auch moglich, namlich dass das Lied schon léanger nicht
mehr gesungen, also ,,gebraucht* wurde.

Zum Textinhalt

Die Kinder verabschieden den verstorbenen Vater mit guten Wiinschen. Sein Pflichtgefiihl zu
Lebzeiten wird gelobt und gewiirdigt. Zum Dank versprechen die Kinder, den Vater nicht zu
enttduschen und auch fiir ihn zu beten. In der 3. Strophe wechselt die Erzéhlperspektive zur
allgemeinen Betrachtung, oder auch zur Mutter, das ist nicht deutlich. Dem Kind, vielleicht
auch allgemein dem Angehorigen, wird die Trauer erlaubt: ,,Und weint das Auge bitt’re
Zidhren, weine Kind, o weine nur“ (Z. 1 + 2) und die Hoffnung gegeben, ein Wiedersehen mit
dem Vater im Himmel ohne Sorgen feiern zu kdnnen.

Fazit

Da fiir dieses Lied keine weiteren Belege vorliegen, ist eine Verbreitung bzw. die Herkunft
nicht so einfach zu benennen. Bemerkenswert sind die unterschiedlichen Herkunftsorte der
Sangerinnen. Zwei stammen aus dem Altvatergebirge, das zu den Sudeten gehort, und eine
stammt aus Slawonien, das siidlich der Drau und der Regionen Batschka und Schwibische
Tirkei liegt. Die geographische Distanz legt die Vermutung nahe, dass sich die Sdngerinnen
vor der Vertreibung nicht gekannt haben. Die Frage, wer nun von wem das Lied gelernt hat,
lasst sich nicht mehr beantworten. Vielleicht war das Lied auch in beiden Regionen geldufig,
so dass das Trio gleich zusammen lossingen konnte. Das wiirde aber die Frage aufwerfen, ob
das Lied jeweils schon seit der Auswanderung vor dem und im 18. Jh. in Gebrauch gewesen
sein konnte?! Wenn ja, auch schon mit dieser Melodie und diesem Text?! Und vor allem
parallel in den verschiedenen Regionen?!
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IV

3 Lieder aus verschiedenen Regionen

1 Lied aus

Rastatt / Ukraine — Mariahalom / Ungarn — Rothamel / Wolga

,,Das Schicksal wird/darf keinen verschonen ...*



"Das Schicksal wird keimnen verschonen .."

Thd, 4641-00

p—

174

Sénger: Peter Merdian und Elisabeth

Das Schicksal wird keinen verschonen,

der Tod verfolgt Zepter und Kronen,

eitel, eitel ist zeitliches Gliick,
alles, alles fillt wieder zuriick,

fallt wieder zuriick.

Der Leib, von der Erde genommen,

kehrt dorthin, woher er gekommen,

Reichtum, Schonheit, wie’s glinzende Macht,

alles decket die ewige Nacht,
die ewige Nacht.

7]

1 1 | 1 1 1 1 1 | 1 ]
1 13 13 ] ] ] 1 13
Y3 - R A =
) 1. Drac Schick cal wird kel - men wer - scho- hen, der Tod weT - folet
B
i I I I i 1 | 1
| e ] i
5 — = - d—'—i &
Zup ter 1wl  EIo-ren, Bi tel, Bi tel st meit - Li- ches Ok,
| C
I 1 I i k i Pa——
LEEEECES eSS =——————————
'EJ —_ - _l! H i i L F=1 - F=)
al les, al - les fallt wie - der ma - mack,  fallt wie - der ma - mdck

chlosser (Rastatt / Ukraine)
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Textincipit ,,Das Schicksal wird keinen verschonen ...°

Quelle Tbd. 464/1-00
Gattung JKI Totenlied
Ambitus None
Kernmaterial Quinte

Form ABC

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 1/4

Tonart hypojonisch auf g
Taktart wechselnd 3/4, 3/2, 2/2
Tempo Viertel ~ 92/min.

Formaler Aufbau

In dieser Aufnahme erklingen zwei Strophen. Die fiinf Textzeilen einer Strophe werden zu je
Zweien in die melodischen Abschnitte ABC aufgeteilt. Die 1./2. und die 3./4. Zeile enden mit
einem Textreim, die 5. Zeile stellt eine Wiederholung der drei letzten Worte der 4. Zeile dar.

Zur Melodie

Der Tonraum erstreckt sich tiber die None g — a’ ohne die 2. Stufe a. Das Kernmaterial
umfasst die Quinte ¢’ — g’ ohne die 4. Stufe f”. Dieser Ton f* erklingt nur in der 3. + 4. Zeile je
einmal als unbetonte Umspielungsnote. Der Grundton g wird lediglich im Abschnitt A als
Auftakt gebraucht.

Die Melodie bildet fortlaufend eine fast gleichméfBige Wellenbewegung. Sie schwingt
tiberwiegend zwischen ¢’ und e’ auf und ab.

In den Abschnitten A und B wird jeweils die 1. Zeile wiederholt, Abschnitt C stellt eine
Variante der letzten fiinf Tone aus Zeile 4 dar. Diese Phrase wird um den Ton /4 nach unten
erweitert und bildet die Kadenz mit dem Schlusston c’.

Am Beginn von Abschnitt A steht der Grundton g als ein 1/4-Auftakt, von dem aus mit einem
Quartsprung ¢’ erreicht wird. Von hier erstreckt sich der Melodiebogen tiber zwei Takte mit
einem Terzambitus schrittweise von ¢’ nach e’ und zuriick und endet auf d".

Der Abschnitt B beginnt auf g’ mit einem (notierten) 3/2-Takt. Es konnten auch sehr breit
ausgesungene Viertelnoten sein. In diesen Zeilen verlduft die melodische Wellenbewegung
taktweise in Sekundschritten. Die ersten beiden Bégen schwingen nach oben, wobei der
zweite quasi eine Wiederholung des ersten um eine Terz tiefer in einem schnelleren Tempo
bildet. Die Melodie endet nach einem Abwiértsbogen auf e’. Nach der Wiederholung dieser
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Zeile schlieBt sich der Abschnitt C auf gleicher Tonhohe an und endet, ebenfalls mit einem
schrittweise gefiihrten Abwirtsbogen tiber den ,,Leitton* 4, auf dem Schlusston c’.

Das Pendeln der Melodie um die Tone ¢’ und e’, die sowohl an Taktschwerpunkten als auch
an Zeilenenden stehen, die liberwiegende Stufenmelodik, sowie die Schlussformel der 5.
Melodiezeile erlauben eine Zuordnung des Liedes zur Kirchentonart hypojonisch auf g. Der
Grundton ist nur zweimal auftaktig zu horen, die Finalis ¢’ und der Tenor e’ bilden die tonalen
Zentren der einzelnen Abschnitte.

Der Text wird bis auf den 1. Takt in Abschnitt B konsequent syllabisch unterlegt.

Zur Vortragsform

Das Lied erfiahrt durch Bruder und Schwester eine gemeinsame schnorkellose Darbietung.
Das Tempo zieht im Verlauf etwas an, schwankt auch, abhéngig von den Notenwerten,
besonders bei den Halbenoten-Takten. Die 2. Strophe schlief3t sich nach einer (Denk-?) Pause
an. Text und Melodie scheinen beiden Interpreten gleichermallen prisent zu sein, was auf
einen hiufigeren Gebrauch schlielen 1ésst.

Zum Textinhalt

In der 1. Strophe werden mahnende Worte beziiglich des Lebensstils ausgesprochen. Weder
Macht und Reichtum noch Eitelkeit und Schonheit schiitzen vor dem Tod. Die 2. Strophe
besingt den vergdnglichen Leib. Die ewige Nacht (der Himmel?) ist Anfang und Ende des
Lebens.

Anmerkung zum Text

Diese zwei Strophen des Liedes entsprechen den ersten beiden Strophen von der Tbd.-
Aufnahme 325.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI  Béaumker IV, S. 157, Nr. 361 [420]

Kapitel ,,V. Bibliographie 1825 — 1826. — 420. 1826. Andachten und Gesénge eines
katholischen Christen. 7. Aufl. Rastadt, bei Buchbinder Carl Herr 1826. 16. [Folioformat, d.
Verf.]“. Auf 214 S. seien Gebete und bekannte Lieder ohne Melodien enthalten. In einem 36-
seitigen Anhang sei u.a. enthalten: ,,das Begrébnislied:

,Das Schicksal darf keinen verschonen,

Der Tod verfolgt Scepter und Kronen.

Eitel, eitel ist zeitliches Gliick,

Alles, alles fillt wieder zurtick’ (8 Str.)
Nach der Melodie des Liedes ,Eheu, quid homines sumus’ von Jakob Balde.*
Zur Archivangabe: , Fiirstl. Stolbergische Bibliothek in Wernigerode.*

(weitere Literatur s. S. 185ff.)
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"Das Schicksal darf keinen verschonen ..."

Lchiel ~ 132 L

Thd. 413/1-270

= : e — e e e : —
Ty v v d v S d
w L
1. Das Schick - sal dadf kel nen wer- scho-ren,  wer - folgt Zep
Z B
] ! I 1 [ ! — T }
X d T 1 nl r—l T g_h_
'E]u i 1 d.m—'l-'i £ i d.
ter md  Ero-nen, hen te VAT rom  die Eei - he an mir, mos(T) - geh
C
== = :_;—' j*.:,-f" %
'\,____'_d' —
it 2ie wel- leickt  auch am wiel-leickt auach am dmr,
Sanger: Paul Till (Mariahalom / Ungarn)
Tbd. 418 die zusammengesetzte Strophe Tbd. 325 (Rothamel / Wolga)
Das Schicksal darf keinen verschonen, 1. Das Schicksal wird keinen verschonen,
verfolgt Zepter und Kronen, der Tod verfolgt Zepter und Kronen,
eitel, eitel ist zeitliches Gliick,
alles, alles fillt wieder zuriick,
fallt wieder zuriick.
4. Auch dich wird der Tod noch abfordern,

heute war nun die Reihe an mir,
mos(r)gen ist sie vielleicht auch an dir,

vielleicht auch an dir.

auch du wirst im Grabe vermodern.
Heute war halt die Reihe an mir,
morgen ist sie vielleicht auch an dir,

vielleicht auch an dir.
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Textincipit ,,Das Schicksal darf keinen verschonen ...“
Quelle Tbd. 418/1-270
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Oktave
Kernmaterial Quinte

Form ABC
Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart hypojonisch auf g
Taktart wechselnd 3/8, 4/8
Tempo Achtel ~ 132/min.

Formaler Aufbau

In dieser Aufnahme erklingt nur eine Strophe. Im Ubrigen entspricht der formale Aufbau dem
in der Aufnahme Tbd. 464 (i. f. nur 464 genannt).

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Oktave g — g’ ohne die 2. Stufe a, das Kernmaterial liegt in der
Quinte ¢’ — g’.

Der melodische Ablauf dhnelt dem in 464. Der Sédnger stimmt zufi#llig auch mit dem tiefen g
an. Der Auftakt zu den Zeilen 1 + 2 besteht aus der Terz g — 4, um dann in den gleichen
Melodieverlauf tiberzugehen wie in 464, allerdings ohne Punktierungen. In der 2. Zeile
entfallen die Worte ,,der Tod*, wodurch sich eine andere Textverteilung sowie ein gednderter
Rhythmus ergibt. Auf den Silben ,,scho-nen‘ und ,,Kro-nen* wird hier der Sekundschritt ¢’ —
d’ gesungen, so dass das ¢’ eine stirkere Betonung erfihrt als in 464 mit der Tonwiederholung
auf d’.

In Abschnitt B besteht der Beginn nur aus der Tonfolge g’ — f* in Viertelnoten, der Verlauf der
folgenden Takte entspricht wiederum dem in 464, allerdings auch mit leicht gednderten
Punktierungen. Der Ton g’ erklingt auf betonter Zéhlzeit zu Beginn der Zeilen 3 + 4, das f
dient in dieser Phrase als Zwischennote bzw. Umspielung des e’.

Die letzte Zeile, Abschnitt C, ist in der Kadenzwirkung verindert, da der Schlusston ¢’ nicht
von e’ aus durch einen Abwiértsbogen iiber /4 erreicht wird, sondern von e’ aus iiber einen
kleinen Aufwértsbogen d’ — e’ — d’. Auf diese Weise verliert der Ton ¢’ an Gewicht, da er nur
noch einmal erklingt.
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Trotz der Parameter Stufenmelodik und tonale Schwerpunkte auf ¢’ und e’ fillt eine
eindeutige Zuordnung zur Kirchentonart hypojonisch auf g schwerer als in 464.

Der Text ist syllabisch unterlegt, nur der Anfang der 1. + 2. Zeile sowie die 5. Zeile weisen je
eine Textsilbe mit zwei Achtelnoten auf.

Zur Vortragsform

Der Sanger stimmt das Lied sehr getragen an. Durch den verdnderten Text in der 2. Zeile
gerit er jedoch etwas aus dem Rhythmus und schwankt im weiteren Verlauf sehr im Tempo,
was in der Transkription nur annidhernd durch die verschiedenen Notenwerte und Taktlangen
wiedergegeben werden kann.

Text und Melodie scheinen dem Sanger in dieser Form jedoch sehr geldufig zu sein, da er im
Lied die Textunterlegung und damit auch die verschobene Wortbetonung sowie den unebenen
Rhythmus ohne horbare Unsicherheit vortragt.

Zum Textinhalt

Bei diesem Text ist nur vom Schicksal, dem keiner entrinnt, die Rede, da in der 2. Zeile die
Worte ,,der Tod* fehlen. Mit der weiteren Anderung, ,,Das Schicksal darf keinen verschonen
klingt die Aussage nicht mehr so bestimmt wie in 464, sondern wird abgeschwécht. Durch die
Worte der 3. — 5. Zeile wird deutlich, dass in diesem Lied die Gedanken dem Toten in den
Mund gelegt werden.

Uberlegung: Das Schicksal des Menschen ist immer ungewiss. Der Tote fordert wenigstens
jetzt vom Schicksal Gerechtigkeit gegeniiber den Hinterbliebenen: heute war ich dran, dann
darf es nicht Haltmachen vor dir, selbst nicht vor Machtigen, sondern muss morgen den
néchsten ereilen.

Anmerkung zum Text

Diese einzige Strophe des Liedes fasst die Aussage der ersten vier Strophen von 325
zusammen, weil sie sich aus den Zeilen 1 + 2 der 1. Strophe und den Zeilen 3 — 5 der 4.
Strophe zusammensetzt.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

(weitere Literatur s. S. 185ff.)
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"Das Schicksal wird kemnen verschonen ..."
Thd. 325TI-1a5

Vierel ~ 96 p
A . | | | P T
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Séangerin: Maria Wohn (Rothamel / Wolga)
1. Das Schicksal wird keinen verschonen,

der Tod verfolgt Zepter und Kronen,
eitel, eitel ist zeitliches Gliick,
alles, alles fillt wieder zuriick,

fallt wieder zuriick.

4 e
2. Der Leib, von der Erde genommen, ~ 2.1.‘;>er Ledb, wom der  Er o g \:mn - men,
kehrt dorthin, woher er gekommen,
Reichtum, Schonheit, wie’s glinzende Macht,
alles decket die ewige Nacht,
die ewige Nacht.
3. Die Zeiten verdorren wie Stauden, wie 2.1.
die Rosen verwelken wie Rauten.
i " Ly e I
Alles unter der Sonne vergeht, VoM - w0 om - ow e Sm - omowepl

nur die einzige Tugend besteht,

—1
die Tugend besteht. T 5. die Tu - gend be - steht
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Auch dich wird der Tod noch abfordern,
auch du wirst im Grabe vermodern.
Heute war halt die Reihe an mir,
morgen ist sie vielleicht auch an dir,

vielleicht auch an dir.

Jetzt wird mich die Erde bedecken,

bis mich die Posaunen aufwecken.

Ich erwarte das letzte Gericht,

ich vertrau auf das ewige Licht,

das ewige Licht.

Ich bleibe nicht ewig im Staube,

das lehrt mich der heilige Glaube.
Denn die Seele vereiniget sich
mit dem Leibe, wie gliicklich bin ich,

wie gliicklich bin ich.

Was weinet ihr Freunde und Briider?
Wir sehn uns einander bald wieder,

an dem Tage des letzten Gerichts.

Fiirchtet Gott und fiirchtet sonst nichts,

und fiirchtet sonst nichts.

Die Trénen sind Zeugen der Liebe,
doch sind sie natiirliche Triebe.

Nur um eines, um eines bitt ich:

Betet téglich, ach betet fiir mich,

ach betet fiir mich.

wie 2.1.
wie 2.1.
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wie 3.5.
wie 2.1.
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Textincipit ,,Das Schicksal wird keinen verschonen ...
Quelle Tbd. 325/11-165

Gattung JKI Totenlied

Ambitus None

Kernmaterial Quinte

Form ABC

Textunterlegung syllabisch und melismatisch
Auftakt 1/4

Tonart hypojonisch auf ¢’

Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 96/min.

Formaler Aufbau

In dieser Aufnahme erklingen acht Strophen. Im {ibrigen entspricht der formale Aufbau dem
in der Aufnahme Tbd. 464 (i. f. kurz 464 genannt).

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die None ¢’ — d? ohne die 2. Stufe d’. Das Kernmaterial besteht aus den
Tonen der Quinte /* — ¢?. Der Grundton ¢’ kommt nur einmal als Auftaktnote zu Beginn jeder
neuen Strophe vor.

Der melodische Aufbau gleicht insgesamt dem in 464. Der Abschnitt A zeigt einen sehr leicht
ansteigenden Duktus mit hiufigen Tonwiederholungen auf a’. Beide Zeilen sind bis auf den
Auftakt und einen Tonunterschied auf 2 im 1. Volltakt identisch, die 1. Z. beginnt mit einer
Viertelnote ¢’, die 2. Z. auf a’ mit Achtelumspielung.

Der Abschnitt B ist von einem fallenden Duktus von ¢? zu a’ geprégt, die Linie verlduft in
einem weiten Bogen liber zwei Takte liber f’. Die Hauptnoten werden mit Achtelbewegungen
tiberlagert und sind dadurch nicht mehr so deutlich als Tone des Kernmaterials
herauszuhoren. Auch hier sind beide Zeilen identisch.

Selbst in der letzten Zeile, also Abschnitt C, werden die Umspielungen beibehalten, wie eine
Wiederholung der letzten 1'2 Takte von Zeile 4. Durch diese Umspielungen biifit die
Schlusskadenz trotz der typischen Wendung ihren streng modalen Charakter ein.

Grundsitzlich steht auch dieses Lied in der Kirchentonart hypojonisch, hier auf ¢’. Dafiir
sprechen die tonalen Schwerpunkte auf dem Tenor a’ und der Finalis f* sowie die
Schlusskadenz. Der Rhythmus kann hier durchgehend im 4/4-Takt notiert werden. Statt der
Punktierungen in 464 werden hier Achtel- und Viertelnoten eingefiigt.
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Die Textunterlegung erfolgt jetzt nicht mehr ausschlieBlich syllabisch wie in 464, sondern
hier entstehen durch die Achtelbewegungen, an drei Stellen auch durch angebundene
Viertelnoten, viele kleine Melismen.

Zur Vortragsform

Die Séngerin tragt das Lied rhythmisch und melodisch sicher vor. Das Tempo ist sehr
getragen, vermutlich so wie in einer realen Trauersituation. An einigen Stellen, hauptsédchlich
an Strophenenden, unterstreichen Rubati den Charakter des Liedes.

In dieser Interpretation fallen die Vorschlagnoten am Ende der 1. + 2. Z. sowie vor der 1.
Note der letzten Zeile auf. Besonders werden die langen Noten am Anfang von Abschnitt B
durch Vor- und Nachschlag und eine Art Triller vor der 3. Note verziert. Die Sédngerin behalt
diese Art der Verzierung wihrend der gesamten acht Strophen bei. Dadurch kommt es gerade
im Abschnitt B in einigen Strophen zu merkwiirdigen Wortbetonungen. Ob diese Gestaltung
typisch fiir die Sdngerin ist oder zur Vortragsform des Liedes gehort, kann an dieser Stelle
nicht befriedigend gekliart werden. Es liegen keine weiteren Aufnahmen der Interpretin zu
dieser Liedgattung fiir einen Vergleich vor.

In den Strophen 3, 5 + 7 ist die Schlusskadenz vereinfacht, da die letzte Achtelfigur fehlt und
hier wieder mehr Gewicht auf den ,,Leitton* e’ zur Finalis f” fillt.

Die letzten zwei Zeilen der 8. Strophe werden deutlich breiter gesungen und zeigen damit das
Ende des Liedes an.

Zum Textinhalt

Das Schicksal und der Tod sind von nichts und niemandem zu beeinflussen oder gar
aufzuhalten. Nur ,.die einzige Tugend* besteht (iibersteht?) alles, es wird aber nicht gesagt,
welche das ist (vgl. 3. Str.). Nach diesen zunichst allgemeinen Worten bezieht sich der Text
ab der 4. Str. direkt auf den Toten, genauer, die Worte werden ihm in den Mund gelegt. Der
Verstorbene erzdhlt von sich und versucht, den Hinterbliebenen Mut zu geben. Nach der
Warnung an den Horer, er konne als nédchster an der Reihe sein, bestirkt der Tote die
Wichtigkeit des Vertrauens auf das ewige Licht und des Glaubens an die Vereinigung von
Seele und Leib im Himmel. Das ,letzte Gericht“ (vgl. Str. 5) soll etwas an Schrecken
verlieren und im Gegenteil als Zeitpunkt des Wiedersehens erhofft werden. Auch hier steht
am Schluss des Gesangs die wiederholte Bitte des Toten an die Hinterbliebenen, fiir ihn
taglich zu beten.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI  Schiinemann 1923:180f. + 394

S. 180f.: Abschnitt , Zweiter Teil: Lieder. I Geistliche Lieder. Uberschrift Nr.: ,,35. Im
Schicksal wird keiner verschonet®. Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Jm Schicksal wird keiner verschonet, der Herr sitzt bei Gott auf dem Throne.
... Die Melodie ist im Violinschliissel in A-Dur notiert, 3/4-Takt, 2/8-Auftakt,
Tempoangabe ,,Langsam (M.M. (gemalte Viertelnote) = 66)“. Sie hat starke Ahnlichkeit mit
der Rothamel-Melodie, nur wirkt sie noch verzierter durch Triolen und Vorschldge. Das
melodische Formschema ist wie auf dem Tonband AB, ohne Abschnitt C, hier fehlt die
,.Schlussformel® der letzten drei Takte, so dass die Melodie auf der Terz cis’ endet.. Die 1.
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Textstrophe ist fast wortlich mit der Tbd.-Strophe 418 aus Mariahalom / Ungarn vergleichbar.
Eine 2. Str. schliet sich an, sie nimmt im Abschnitt B die Worte der 1. Tbd.-Strophe auf, aber
hier wird ,.eitel“ durch ,,Reichtum® ersetzt. Unter der 2. Str. steht ,,(Nach dem Diktat des
Séngers.)“. Rechts tiber der Melodie zur Herkunft ,,Kol.[onie] Unterwalden (Samara)*.

S. 394: Kapitel ,,Literatur, Quellen-Nachweise und Anmerkungen®.

Zum Lied ,Nr. 35. Erbes Nr. 17. Evangelischer Text in dieser Fassung:“, nachfolgend fiinf
Textstrophen mit je vier Zeilen. Inhaltlich gleichen sie zwar dem Tonband-Text, teilweise ist
der Wortlaut aber ein anderer: die 1. Str. ist gleich, die 2. Str. ebenfalls bis auf die fehlende 3.
Zeile. Bei der 3. + 4. Str. sind jeweils die ersten beiden Zeilen vertauscht (also 3. Str. 3A + 4B
und 4. Str. 4A + 3B). Die 5. Str. ist die 7. vom Tonband.

Unter dem evangelischen Text die Bemerkung: ,,Ebd. noch ein katholischer Text mit
Varianten und Einschiebseln**” (Erlduterungen dazu s. auch unter EA DVA B 24 388 + 24
389). Der letzte Satz der Erkldarungen lautet: ,,Der Kolonist sang an einem spéteren Tag das
Lied fast entkoloriert in dieser Form: ...“ Es folgt die Aufzeichnung einer Melodie mit
unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Im Schicksal wird keiner verschonet, der Herr sitzt
bei Gott auf dem Throne. ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in A-Dur notiert, 3/4-Takt,
2/8-Auftakt, ohne Tempoangabe. Sie besteht im wesentlichen aus den Gertisttonen des Liedes
der dortigen S. 180, d.h. hier fehlen die Triolen und die umspielenden 16tel- und 32stel-
Figuren.

Wenn die zwei gezeigten Liedversionen tatsichlich von demselben Gewédhrsmann
vorgetragen wurden, ergibt sich hier ein Vergleich zwischen einer allgemein bekannten und
gesungenen Melodie und einem personlichen Singstil mit ganz eigenen Verzierungen. Denn
trotz der Ahnlichkeiten der beiden Versionen (Tonband und hier S. 180) sind die Variationen
doch unterschiedlich.

weitere Literatur s. S. 185ff.

29 Weiterhin gibt Schiinemann den interessanten Hinweis: ,,Ein Begribnislied, das am Grabe gesungen wird. Es
erinnert an die Widerrufe, die im Namen des Verstorbenen vom Chor oder einzelnen Séngern an die
versammelten Leidtragenden gerichtet wurden.” [ebd.] (vgl. unter Lit.-Angaben bei EA Schiinemann)
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Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)

JKI 1V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzdhlung des Textincipits.
EA  Ditfurth 1855:81

Nach der Uberschrift Nr. ,,95. Pilger-Spiegel. folgt der Abdruck eines 2-st. Liedes mit
unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,All” Menschen herkommen aus Erden, Staub Erden
sie wiederum werden; ...“. Beide Stimmen sind in einem System notiert, im Violinschliissel,
B-Dur, 3/4-Takt mit 1/4-Auftakt, Tempoangabe ,méiBig“. Die Oberstimme hat grof3e
Ahnlichkeiten mit der Melodie vom Tbd. 464. Die melodische Form ist AABB, d.h., beide
Teile sind mit Wiederholungszeichen notiert. Dabei ist der erste Takt in Abschnitt B um eine
Note auf zwei reduziert und die Wiederholung der 4. Zeile fehlt. Die Unterstimme erklingt in
Dreiklangsmelodik und verlduft zur Oberstimme entsprechend in Terz-, Quint- und
Sextparallelen. Unter der Melodie sind zwei weitere Strophen notiert, ebenfalls mit je 4
Zeilen, jedoch besteht keinerlei Ubereinstimmung mit dem Text von ,,Das Schicksal ...“. Als
Sammelort steht iiber der Melodie ,,Theres.*.
Am Schluss folgt der Hinweis auf eine weitere Quelle: ,,Wort und Weise libereinstimmend in:
Anhang auserlesener und andédchtiger Gesidnger ec. Wiirzburg 1704,
In seinem Vorwort schreibt Ditfurth, er habe ,,geistliche Lieder [...], die aulerhalb der Kirche
vom Volke gesungen werden aufgenommen.
»[Sie] finden sich den Weisen nach fast nur im Munde des Volkes vor, selbst die
Worte [...] erhalten sich nur durch miindliche Mittheilung, fliegende Blitter und
geschriebene Liederbilicher. Viele dieser Singweisen stammen aus dem weltlichen
Volksliede. Alle sind zweistimmig und genau so wiedergegeben, wie sie das Volk
wirklich singt. [s. ebd., Vorwort]

EA  Béumker III 1891:296, Nr. 231

Im Liederteil unter der Rubrik ,,Sterbelieder. Von den letzten Dingen des Menschen.* steht
unter der ,,Nr. 231. — All Menschen herkommen aus Erden. — Pilger Spiegel.” Es folgt der
Abdruck einer Melodie mit unterlegter Textstrophe. Textincipit: ,,All Menschen herkommen
aus Erden, Staub Erden sie wiederumb werden, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel
notiert, F-Dur, 3/2-Takt mit 1/2-Auftakt, ohne Tempoangabe. Es bestehen grofie
Ahnlichkeiten mit der Melodie vom Tbd. 464. Die melodische Form AABB sowie der
Melodieautbau ist der gleiche wie der oben bei Ditfurth beschriebene, ebenso die hier
unterlegte Textstrophe. Als Quelle steht iiber der Melodie ,,Wiirzburg 1709, 1716.

Unter dem Lied stehen weitere Angaben: ,,Die Melodie steht auch in der ,Philomela Mariana’
des Kapuziners Mauriz von Menzingen, Zug 1713. Cantilena XXXV.* Die Melodie sei dort
mit dem Text ,,Kein Bliimelein Zephyrus pflanzet” kombiniert. Weiterhin die Hinweise: ,,Im
Straflburger Gesangbuche 1697 wird das Lied als ,Ton’ angefiihrt*, und bei Ditfurth (s.0.) sei
,.fast dieselbe Melodie aus dem Volksmunde® zu finden.

EA Schiinemann 1923:20

Hier wird der seltene Brauch vom ,,Widerrufen* angesprochen:
,Besonders interessant ist das Lied ,Im Schicksal wird keiner verschonet® (Nr. 35), ein
Grabeslied, das bei der Beerdigung gesungen wird. Es gehort zu den ,Widerrufen’, die am
Grabe im Namen des Verstorbenen an die versammelten Leidtragenden gerichtet wurden.
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Darauf weisen die Worte: Heut ist die Reihe an mir, Morgen vielleicht schon an dir. Diese
Widerrufe sind heute in den Kolonien nicht mehr iiblich, und auch die Sidnger des Liedes
wussten nichts von dem alten Brauch. Die Verse leben aber weiter und zeigen, dass die
Kolonisten auch ihre alten deutschen Brauche mit in die neue Heimat nahmen.*

EA Husenbeth 1973:479

Hinweis auf ,,ein Grablied, das im DVA als A 182 783 registriert sei [s.u.] mit Abdruck der
1. Str. zu vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Jetzt wird mich die Erde bedecken, bis mich
die Posaunen erwecken, ...“. Die Worte seien dem Toten in den Mund gelegt. Husenbeth gibt
keinen Hinweis auf regionales Vorkommen.

EA  Horak 1983:130ff. + 146

In der Beschreibung des Ablaufs einer Totenwache und Beerdigung in Magyarpolany
(Ungarn) heiB3t es: ,,Wenn die ersten Erdschollen auf den in das Grab versenkten Sarg fallen,
erklingt das Lied ‘Das Schicksal darf keinen verschonen’.” [ebd., S. 130]

S. 130ff.: Es folgt: ,,Lied Nr. 14: Das Schicksal darf keinen verschonen®“. Abdruck einer
Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Das Schicksal darf keinen verschonen,
der Tod verfolgt Zepter und Kronen, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert,
wechselnder 6/4- und 3/4-Takt, 1/4-Auftakt, ohne Tempoangabe. Die Melodie hat etwas
Ahnlichkeit mit der Tbd.-464-Melodie. Das Formschema ist ABC, wobei aber jede Zeile in
den einzelnen Abschnitten anders klingt. Die letzte Zeile bildet den Abschnitt C als
Schlusskadenz des Liedes mit der wiederholten 4. Textzeile. Der Text besteht aus insgesamt
acht Strophen zu je vier Zeilen, und die 4. Z. wird immer komplett wiederholt. Inhaltlich und
formal besteht eine deutliche Ubereinstimmung zum Text vom Tbd. 325, von einigen
Wortdnderungen abgesehen.

S.146: in den Anmerkungen wird als Quelle auf Baumker IV hingewiesen. [s.o. bei Tbd. 464]
EA DVA A 102186

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Abdruck eines 8-str. Textes zu je vier Zeilen ohne
Melodie. Textincipit: ,,Das Schicksal darf keines verschonen, Der Tod verfolgt Szepter und
Kronen, ...“. Inhaltlich und formal weist der Text groBe Ubereinstimmung zum Text vom
Tbd. 325 auf, abgesehen von geringfiigigen Wortverdnderungen, besonders die 2. Str. 3. Z.:
»Reichtum, Schonheit, Witz, glinzende Macht ...“. Am Ende der Vorderseite die
Quellenangabe: ,,Sangesort: Friedental. — Aus dem Liederbuch der Maria Zseb, geb. 1884.
— Aufgezeichnet von Frl. Ellinor Johannson. — Krim, Sommer 1927.“ Darunter mit
Stempeldruck ,,Archiv Leningrad*.

EA DVA A 110530

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Uberschrift ,,Das Schicksal.“ Abdruck eines 8-str.
Textes zu je vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen
Der Tod verfolgt Zepter und Kronen ...“. Am Ende des Textes ,,L’abbé Brunner.“ Dieser
Text weist noch groBere Ubereinstimmung mit dem Text vom Tbd. 325 auf als der 1. DVA-
Text, aber auch hier die andere 2. Str. 3. Z. Unten auf der Vorderseite die Quellenangabe:
,,Hdschr. Chansonnier v.H. 1859 des Pfarrers Antoine Brunner in Saarunion.“ Darunter mit
Stempeldruck ,,Elsass®.
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EA DVA A 143565

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Ganz oben hs. ,,geistl. Lieder — KiV*. Darunter die
Uberschrift ,, Todtenlied.“ Dann Abdruck eines 7-str. Textes zu je vier Zeilen ohne Melodie.
Textincipit: ,,Das Schicksal wird Keinen verschonen, Der Tod verfolgt Septer und Kronen
... Der Text gleicht dem vom Tbd. 325 mit geringen Wortverdnderungen, hier fehlt aber die
3. Str. komplett. Am Ende des Blattes der Quellennachweis: ,,Lieder, von Frau Katharina Lux,
geb. Seiler aus Freimengen, Kr. Forbach gesungen und nach der Erinnerung 1936
niedergeschrieben. Durch Dr. L. Pinck.* Darunter mit Stempeldruck ,, LOTHRINGEN®.

EA DVA A 148690

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Uberschrift ,,[Nr. 32]. Abdruck eines 8-str. Textes zu
je vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen, Der Tod
verfolgt Septer und Kronen, ...“. Am Ende des Textes steht der Vermerk ,,[KiV]“. Der Text
gleicht demjenigen vom Tbd. 325, auch in der 2. Str. 3. Z., hat aber mehrere
Wortverdanderungen, auBlerdem fehlt in der 7. Str. die 4. Z.. Unten auf der Vorderseite die
Quellenangabe: ,,Handschriftliches Liederheft des Jakob Schneider aus Bliesebersingen Kr.
Saargemiind, 1892-1900. S. 20 [Nr. 32].“ Darunter mit Stempeldruck ,, LOTHRINGEN*.

EA DVA A 171793

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben hs. in Siitterlinschrift: ,,KiV: Das Schicksal wird
keinen verschonen®. Abdruck eines 8-str. Textes zu je vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit:
»Das Schicksal darf keinen verschonen / Der Tod verfolgt Zepter und Kronen ...“. Die
Ahnlichkeit zum Text vom Tbd. 325 besteht wie bei den anderen DVA-Texten, hier heift
aber die 2. Str. 3. Z. ,,Reichthum Witz und glénzende Macht ...*“. Links neben der 5. Str. steht
hs. ,,[S. 177]¢. Unten auf der Vorderseite die Quellenangabe: ,,Handschr. Liederheft
,Bernhard Schuler von Hunspach’; (Kr. Weillenburg, Els.) 1871. (S. 176f.) Nr. 136; durch
Prof. Joh. Kiinzig im Mérz 1945 ans Deutsche Volksliedarchiv. Darunter mit Stempeldruck
,»ELSASS®.

EA DVA A 173021

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben hs. in Siitterlinschrift: ,,KiV: Das Schicksal wird
keinen verschonen“. Darunter die Uberschrift ,,Schicksal.“ Abdruck einer hs. notierten
Melodie mit hs. unterlegter 1. Textstrophe in Siitterlinschrift. Textincipit: ,,Das Schicksal wird
keinen verschonen, der Tod verfolgt Zepter und Kronen, ...“. Die Melodie ist im
Violinschliissel in F-Dur notiert, 1/4-Auftakt im (nicht angegebenen) 3/4-Takt, keine
Tempoangabe. Nach der Melodie ist ein 9-str. Text zu je vier Zeilen abgedruckt. Die Melodie
ist der Form und des Notenmaterials nach am ehesten mit der vom Tbd. 464 (Ukraine)
vergleichbar, mit einer rhythmischen Verdnderung im 2. Takt von A sowie einer Verkiirzung
des 1. Taktes von B und des Schlusses. Der Text entspricht demjenigen vom Tbd. 325
(Wolga) mit einigen kleinen Wortvariationen (die 2. Str. 3. Z. ist wieder durch den ,,Witz*
erweitert) und einer zusdtzlichen 9. Strophe: ,,Herr schenke den ewigen Frieden der Seele, /
die von uns geschieden. / Herr leit uns nach deinem Gebot, / und sei uns einst gnadig im
Tod.”“ Auf der Vorderseite des Blattes die Quellenangabe: ,,Alle kath. Wolgadeutschen singen
dieses Lied beim Begrédbnis. — Aufgezeichnet: von Frl. Dr. Rauter (Text und Melodie) — im
Lager Rogy bei Litzmannstadt — im August 1943.“ Darunter gedruckt: ,,Ans Deutsche
Volksliedarchiv Herbst 1944, Darunter mit Stempeldruck ,, WOLGA*.
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EA DVA A 182783

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben rechts in der Ecke ein hs. ,,K*. Uberschrift:
»Totenlied.“ Abdruck einer hs. notierten Melodie mit getippt unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Jetzt wird mich die Erde bedecken, bis mich die Posaunen erwecken, ...*“. Die
Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 3/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe.
Es folgen zwei weitere jeweils 5- (41/2-)zeilige Textstrophen. Die Melodie weist die meiste
Ahnlichkeit mit der Version vom Tbd. 418 (Ungarn) auf, einige Achtelfiguren sind hier nur
Viertel, der Schluss besteht auch aus der angehidngten Endzeile. Der Text entspricht der 5., 7.
+ 8. Str. vom Tbd. 325, auch hier wieder mit einigen Wortverdnderungen, die 4. + 5. Z. der 1.
Str. sind hier die gleichen wie in Str. 2. Am Ende der Seite die Quellenangabe: ,,Sangesort:
Sentivan (Batschka) — Vorsédnger: ? — Aufzeichner: Josef Ryba, 1948 — durch Albert L.
Brosch 3.1.1949 ans Archiv. — Jugoslawien ?*

EA DVA A 189266

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben rechts in der Ecke ein hs. ,,K*“. Abdruck einer hs.
notierten Melodie mit getippt unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Jetzt wird mich die
Erde bedecken, bis mich die Posaune wird wecken, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in
G-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Es folgen drei weitere Strophen,
jeweils mit Wiederholungszeichen fiir die 2. Hilfte der 4. Z.. Die Melodie hat am ehesten
Ahnlichkeiten mit der vom Tbd. 464. Die Notenwerte sind fast ausschlieBlich Viertel und
Achtel, die 5. (Schluss-) Zeile jeder Strophe zeigt auch Halbenoten. Der Text setzt sich aus
den Str. 5 — 8 vom Tbd.-Text 325 zusammen, auch hier mit einigen Wortdnderungen. Die
letzten Worte (fiinf Silben) der 4. Z. bilden jeweils die SchluB3zeile.

Unter dem Text steht die Anmerkung ,(wenn das Grab geschlossen wird)“. Zum
Quellennachweis: ,,Sangesort (Heimatort der Vorsdngerin): Tschonoplja, Batschka. —
Vorsdngerin: Annemarie Kaiser. — Aufgezeichnet am 2.8.1954 durch Konrad Scheierling-
Péhl. (Folioheft ,Volkslieder aus dem Siidosten’). — BATSCHKA®“. Darunter mit
Stempeldruck ,,Ungarn®, durchgestrichen und hs. durch ,,Jugoslawien ersetzt.

EA DVA A 191056

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben rechts in der Ecke ein hs. ,,K*“. Abdruck einer hs.
notierten Melodie mit einer getippt unterlegten Textstrophe. Textincipit: ,,Jetzt wird mich die
Erde bedecken, bis mich die Posaunen aufwecken. ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in
F-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Unter der Melodie: ,,(Weitere
Strophen siehe Tschonoplja, Batschka! — [= A ])“. Die Melodie hat etwas Ahnlichkeiten mit
der Melodie vom Tbd. 464, mehr noch mit der Melodie bei Horak. Die melodischen Zeilen
sind innerhalb der Abschnitte unterschiedlich, d.h. A 2. Z. ist eine Terz hoher als A 1. Z. und
B 2. Z. ist eine Terz tiefer als B 1. Z. Die letzte, 5. Zeile zeigt eine typische ,,neuere*
Schlusskadenz iiber eine Oktave abwértsgehend. Die einzige Textstrophe entspricht der 5.
Strophe vom Tbd. 325 (Wolga). Die 4. Zeile mit den Worten ,,ich erhoffe das ewige Licht*
wird einmal komplett als 5. Z. wiederholt.

Die Quellenangabe unten lautet: ,,Sangesort: Dunakomléd, Kom. Tolnau (Ungarn) —
Vorsiangerinnen: Rosi Cseh (56-jdhr.) und Anna Brill (48-jdhr.), jetzt wohnhaft in Kosching
bei Ingolstadt. Texte aus einem gedruckten Kirchenliederbuch (,Anhang’), dessen Titelseite
verloren ging. — Aufgezeichnet 7.1.1955 von Konrad Scheierling (Nr. 264).“ Darunter mit
Stempeldruck ,,UNGARN*.
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EA DVA A 197176

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Links oben hs. in der Ecke ,,KiV*. Dann getippt ,,Nr.
70%, darunter die Uberschrift ,,Das Schicksal®“. Abdruck eines 2-str. Textes ohne Melodie.
Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen. Der Tod verfolgt Zepter und Krohnen.
... Beide Strophen haben je vier Zeilen, die 4. Z. 2. Hilfte wird jeweils wiederholt.
Inhaltlich sind es die Str. 1 + 3 aus dem Text vom Tbd. 325. Unter dem Text die
Quellenangabe ,,Handschriftliches Liederbuch des Immanuel Radke — Vermittelt durch ST.
R. Alfred Cammann — Bremen, April 1958%“. Darunter mit Stempeldruck ,,BESSARABIEN*.

EA DVA A 197211

Ein Einzelblatt einseitig beschriecben. Am oberen Rand der hs. Vermerk ,,KiV — Das
Schicksal wird keinen verschonen®. Darunter getippt ,,Nr. 138 — Das Schicksal darf keines
verschonen.” Abdruck eines 8-str. Textes zu je vier Zeilen ohne Melodie. Textincipit: ,,Das
Schicksal darf keines verschonen, Der Tod verfolgt Szepter und Kronen. ...*. Der letzte Teil
der 4. Z. wird jeweils wiederholt. Inhaltlich entspricht der Text dem vom Tbd. 325, die 2. Str.
3. Z. heif3t hier: ,,Reichtum, Schonheit, wie glanzende Pracht, ...“, einige Wortédnderungen in
anderen Zeilen. Unten die Quellenangabe: ,Handschriftliches Liederbuch des Immanuel
Radke. — Vermittelt durch St. R. Alfred Cammann — Bremen, April 1958, Darunter mit
Stempeldruck ,,BESSARABIEN*.

EA DVA A 204854

Zwei zusammengeklebte Einzelblétter beidseitig beschrieben. Rechts oben in der Ecke hs.
,KiV*. Zuerst ,,[Qu.: Quart tiefer]”. Darunter ,,M.M. {mit gemalter Viertelnote, d. Verf.} um
48 (sehr gezogen)“. Abdruck einer hs. notierten Melodie mit getippt unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Das Schicksal kann keinen verschonen, der Tod verfolgt Zepter
und Kronen. ...“. Die Melodie ist im Violinschlissel in G-Dur notiert, 3/4-Takt
(eingeklammert), 1/4-Auftakt. Uber den ersten Noten des Abschnitts B sind Fermaten
eingezeichnet. Die Melodie zeigt Ahnlichkeiten mit der vom Tbd. 464, die Zeilen von
Abschnitt A haben jedoch nur Viertelnoten, der Beginn des Abschnitts B ist mit Achtelnoten
rhythmisch etwas verzierter. Die 5. (wiederholte) Zeile gleicht melodisch derjenigen von
Ditfurth. Unter den Noten steht ,,[Vgl. KiV: ,Das Schicksal wird keinen verschonen’.].
Unter der Uberschrift ,,Bei Begribnissen von Erwachsenen — Das Schicksallied auf der
Riickseite und dem 2. Blatt vorne Abdruck des kompletten 9-str. Textes mit jeweils 5 Zeilen.
Textincipit: ,,Das Schicksal darf keinen verschonen, Der Tod verfolgt Zepter und Kronen.
... Bemerkenswert ist das unterschiedliche 3. Wort: oben ,.kann‘ und hier ,,darf”. Der Text
stimmt fast wortlich mit demjenigen vom Tbd. 325 {iberein. Die 9. Str. lautet: ,,Auch die ihr
mit Trinen hier stehet, / Mit Wehen zum Grabe hinsehet, / Denket, kurz ist die sterbliche Zeit,
/ Seiet deshalb stets zum Abschied bereit, / zum Abschied bereit.“ Darunter steht:
,Der Text wurde aufgezeichnet von Herrn Leinz. Er fiigt folgenden Vermerk an: ,Das
Schicksallied ist in den deutsch-kath. Gemeinden Bessarabiens gesungen worden. Es diirfte
auch in solchen ganz Stidrusslands bis zur Wolga hin bekannt sein; denn im Deutschen
Volksliedarchiv, Freiburg /Brsg. ist es unter der Bezeichnung ,Volkslieder aus den
Wolgakolonien V 123625 zu finden. Es ist aber auch im kath. Gesangbuch (kleine Ausgabe),
das (L.S.) Franz Christoph Kardinal von Hutten, Bischof und Fiirst von Speyer, im
bischoflichen Palast Bruchsal am 20. Juni 1768 herausgegeben hat. Da jedoch keine Noten
vorhanden sind, wurde es melodisch vom Herausgeber in Arbeitsgemeinschaft so
iibernommen, wie es in Bessarabien gesungen worden ist.”*
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Zur Quellenangabe steht auf der 1. Seite unten: ,,Melodie aufgenommen von Herrn Leinz,
Landesvorsitzendem der Landsmannschaft der Bessarabiendeutschen, Rheinland-Pfalz, e.V.
— Mag 154, Nr. 4592. — Gesungen von 2 Frauenstimmen, 1-stg. — Mel.-Ubertragung: L.
Wiedling (DVA). — Weitere Vermerke am Ende des Textes. — Bessarabien.

EA DVA A 208 544

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Zu oberst: ,,[Qu.: gr. Terz tiefer] — {eine gemalte
Viertelnote, d. Verf.} um 84 (sehr schwankend)“. Abdruck einer hs. notierten Melodie mit
getippt unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Jetzt wird mich die Erde bedekken, bis mich
die Posaunen aufwekken, ...“. Die Melodie ist im oktavierenden Violinschliissel in G-Dur
notiert, 3/4- und (2/4)-Takt, 1/4-Auftakt. Uber den Noten der 1. Zeile sind kleine Bogen,
dhnlich wie Fermaten, notiert, iber den Noten der letzten (5.) Zeile (der Wiederholung der 4.
Z.) stehen richtige Fermaten. Die Melodie hat groBe Ahnlichkeit mit derjenigen vom Tbd.
464. Statt der Punktierungen stehen einfache Viertelnoten in der 1. Z. des Abschnitts A. Der
Beginn des Abschnitts B ist etwas verkiirzt. Nur die 5. Zeile hat melodisch eher Ahnlichkeit
mit dem Schluss bei Ditfurth. Die 2. Text-Str. steht unter dem Lied, beide entsprechen der 5.
+ 6. Str. vom Tbd. 325. Unter dem Text der Hinweis ,,[Mappe Gr. XV']“. Darunter der
Quellenhinweis: ,,Mag 156, 1fde Nr. 4710. — Geistliche, historische u. Moritaten-Ldr. aus
Nord-Baden. — Aufnahme: Dr. R.W. Brednich (DVA) in Baden-Baden, 1965. —
Gewihrsperson: Oberlehrer a.D. Rudolf Bauer. — Herkunftsort: Werbach/Tauber. Kr.
Mosbach [hs. erginzt] — Ubertragung: L. Wiedling (DVA). — BADEN*,

EA DVA A210140

Zwei Einzelblitter einseitig beschrieben. Oben ein hs. Vermerk ,,KiV*. Dann die Uberschrift:
,»lotenwachtlied. — [eine gemalte Viertelnote, d. Verf.] = etwa 96, doch sehr schwankend.
Mit viel Ausdruck ges.“. Abdruck eines hs. notierten 2-st. Liedes mit einer getippt unterlegten
Textstrophe. Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen, der Tod verfolgt Zepter und
Kronen, ...“. Die Melodie ist in 2 Systemen in G-Dur im (3/4)-Takt notiert. Die Oberstimme
steht im Violinschliissel, ohne Auftakt, die Unterstimme im Bassschliissel mit 1/4-Auftakt,
der Text ist dazwischen notiert. Die ersten beiden Zeilen des Liedes stehen auf dem 1. Blatt,
darunter ,,(Forts. s. Bl. 1I)“, also die 3. + 4. Z. mit Noten auf dem 2. Blatt. Die Unterstimme
als Melodiestimme weist Ahnlichkeiten mit der Version vom Tbd. 464 auf. Das Ende der
beiden Zeilen von Abschnitt A unterscheidet sich in der Schlusswendung, ebenso das Ende
der 1. Z. von B, und die 4. Zeile erklingt, ohne Wiederholung, melodisch wie die wiederholte
5. Z. vom Tbd. 418. Die Notenwerte sind tiberwiegend Viertel mit einigen Achteln und
Halbenoten, nur die letzte Zeile zeigt eine punktierte Viertel + Achtel. Die Oberstimme
verlduft meist in Sechs- und Quartparallelen zur Unterstimme. In beiden Stimmen sind
Fermaten, Glissandi und Vorschlagsnoten notiert. Der Text entspricht der 1. Str. vom Tbd.
325. Unter der Melodie auf dem 2. Blatt steht: ,,(Nur diese Strophe.)*, weiter unten ,,[Zu KiV:
,Das Schicksal wird keinen verschonen ...”]“. Unten auf der 1. Seite die Quellenangabe:
,Mag 206, Nr. 6764. — Aufnahme 1963: A. Cammann (Bremen), Tbd. 102 — Uberspielt
1968: Dr. Brednich (DVA). — Sénger: Ehepaar Leinz (Simon und Maria), — 2-stg. (Frau
Leinz singt 2. Stimme!) — Ort: Krasna/Bessarabien. — Ubertragung: L. Wiedling (DVA),
1970. — BESSARABIEN®.

EA DVA A219290

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Als erstes: ,,KiV*, daneben die hs. Uberschrift ,,Das
Schicksal wird keinen verschonen®. Darunter ein hs. notiertes 2-st. Lied mit getippt
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unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,[Das Schick-]sal tut keinen verschonen, der Tod
verfolgt Scepter und Kronen. ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-
Takt, 1/4-Auftakt, Tempoangabe [eine gemalte Viertelnote, d. Verf.] ~ 92. Beide St. sind in
einem System zusammengeschrieben. Die Oberstimme weist am ehesten Ahnlichkeiten zur
Melodie vom Tbd. 464 auf. Die letzten drei Tone der 1. Z. von Abschnitt A erklingen wie bei
DVA A 182 783. Der Beginn von Abschnitt B ist verkiirzt, die 5. Zeile erklingt wie vom Tbd.
418. Der Rhythmus ist im Abschnitt A durchgehend Halbe- und Viertelnoten, im Abschnitt B
punktierte Viertel + Achtel, die Schlusszeile wieder Viertel. Die Unterstimme beginnt
unisono mit der 1. St. und wird im selben Rhythmus ab der 3. Note iiberwiegend in
Terzparallelen zur Oberstimme gefiithrt. In der Schlusszeile ergeben sich Quint- und
Sextparallelen. Unter der Melodie stehen zwei weitere Textstrophen. Alle drei entsprechen
mit kleinen Wortdnderungen den Str. 1, 5 + 8 vom Tbd. 325. Unten auf der Seite die
Quellenangabe: ,,Mag 24 Nr. 1100 — Aufnahme: Dr. H. Siuts u. K. Scheierling, 1957 — Ort:
Solymar — Sénger: Theresia Brandhuber, geb. 1882, Franziska Wiederholl, geb. 1908, Maria
Wiederholl, geb. 1936, Andreas Wiederholl, geb. 1909, Anna Spiegelberger, geb. 1929 —
Ubertragung: G. Groger, DVA, 1983 — Ungarn®.

EA DVA A220216

Ein DIN A4-Blatt einseitig beschrieben. Ganz oben ,JJulianna Krix, geb. Kohl (geb. 1909)
Waschkut bei Baja — Aufgenommen: 20. Dez. 1984“. Dann folgt in schriftlich
wiedergegebenem Dialekt Frau Krix’ Aussage: ,,On tes is a no a Grablied. Awr von tem
khann ner no a Ksitzl’®*. S anri hew i scho vrkessa ...« Darunter die hs. Notiz ,,KiV Das
Schicksal wird keinen verschonen®. Abdruck einer hs. notierten Melodie mit einer getippt
unterlegten Textstrophe. Textincipit: ,,Das Schicksal darf keinen verschonen, Der Tod, der
bricht Zepter und Kronen, ...“. Unter dieser Strophe Fr. Krix’s Angabe: ,,Weitr khann i s
nemeh ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 6/8-Takt, 1/8-Auftakt, keine
Tempoangabe. Sie entspricht derjenigen vom Tbd. 464, der Beginn des Abschnitts B ist etwas
verkiirzt, die Schlusszeile nur rhythmisch nicht so gedehnt. Der Text gibt die 1. Str. vom Tbd.
325 wieder, die 3. Z. heif3t hier: ... ein wonniges Gliick ...“. Unter der Melodie ist zu lesen,
dass einer weiteren Gewéhrsperson, ,Juli Pds®“, nach zwei Tagen eine weitere Strophe
eingefallen sei’”, die notierten Zeilen entsprechen der 6. Str. vom Tbd. 325, aber nur die Z. 1
+ 2. Der Rest entspricht den Z. 3 — 5 aus der 8. Str.. Auf einem 2. Blatt ist ein Brief von Dr.
Paul Schwalm an Herrn Holzapfel vom 7.3.1985 abgedruckt, in dem u.a. von Fr. Krix spiter
noch ein ,,Ksétzl“ angegeben wurde. Die notierten Zeilen sollen die mittlere Str. darstellen,
der Text entspricht der 5. Str., Z. 1 — 3 vom Tbd. 325, die letzte Zeile stammt entsprechend
aus der 1. Str..

Ganz unten die Quellenangaben: ,,Vors.: Juliana Krix, geb. 1909 — Ort: Vaskut / Baja, 1984

— Aufz.: Dr. Paul Schwalm, Baja — Ungarn®.*

EA DVA A 224245

Zwei zusammengeheftete Einzelbldtter einseitig beschrieben. Oben hs. ,,[eine gemalte
Viertelnote, d. Verf.] ~ 4“. Abdruck einer hs. notierten Melodie mit getippt unterlegter 1.
Textstrophe. Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen, der Tod verfolgt Szepter

2% Eine Strophe.

25 Der Sammler notierte: ,,Mr is awr no a Ksitzl aikfala. Tes khann i eich no saga. ... Es folgt die Strophe.
% Auf diesem Blatt wurden die eigenen Worte der Gewihrsfrau im Dialekt aufgeschrieben, wihrend der
Liedtext mit Schriftdeutsch notiert wurde. Dadurch dréngt sich die Frage auf: wurden die Liedtexte im Dialekt
angegeben und zur Fixierung vom Sammler in Schriftdeutsch iibertragen? Wenn nein: wurden die Lieder trotz
des Sprechdialektes auf ,,Hochdeutsch* gesungen?
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und Kronen, ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, im nicht angegeben
3/4-Takt mit 1/4-Auftakt. Sie ist der Geriistmelodie vom Tbd. 325 in den Z. 1 — 4 sehr
ahnlich. Sie ist weniger verziert, die Haupttone erklingen hier in einem punktierten Rhythmus
Viertel + Achtel. Der Abschnitt B beginnt ohne die Halbenoten gleich mit einer kurzen
Verzierung. Die 5. (Schluss)zeile entspricht den letzten fiinf Noten bei Ditfurth. Unter der
Melodie folgen zwei weitere Textstrophen, auf dem zweiten Blatt die letzten beiden, alle fiinf
Strophen mit je vier Zeilen, wovon die letzte Zeile wiederholt wird. Der Text entspricht
demjenigen vom Tbd. 325, es sind die Str. 1, 2, 5, 7 + 8. Bei der hiesigen 3. Str. sind die Z. 3
+ 4 dieselben wie in der 4. Str., sie stammen entsprechend aus der 7. Str. vom Tbd. 325.
Unten auf der 1. S. die Quellenangabe: ,,Mag 428 Nr. 14 215 — Aufnahme: Prof. Dr. R. W.
Brednich — Ort: Pogorelovka, Gebiet Rostow — Sénger: Etwa 15 Frauen u. 2 Minner in
Espelkamp aus verschiedenen Dérfern — Ubertragung: G. Groger, DVA, 1988 — USSR,
Stidukraine*.

Ein weiterer angehéngter Zettel gibt einen Ausschnitt eines Interviews wieder, in dem es
heil3t, das Lied sei zur Beerdigung gesungen worden. Die aufgeschriebenen Notizen seien alle
zu Hause gelassen worden.

EA DVA B22997

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Abdruck eines 8-str. Textes ohne Melodie. Textincipit:
»Das Schicksal wird keinen verschonen; Der Tod verfolgt Zepter und Kronen; ...“. Die
jeweils 4 Z. der Strophen sind untereinander geschrieben. Der Text entspricht inhaltlich und
formal demjenigen vom Tbd. 325. Die 2. Str. 3. Z. heil3t hier: ,,Reichtum, Witz und gldnzende
Macht, ...“. Unter den Versen steht zur Quelle: ,,Le Comte de Puymaigre, Folk — Lore —
(1885) Seite 156/157.* Darunter mit Stempeldruck ,,Lothringen®.

EA DVA B24388

Ein Finzelblatt einseitig beschrieben. Oben rechts hs. ,KiV*“. Darunter ein kleineres
aufgeklebtes Blatt mit der Uberschrift ,,17. Das Schicksal wird keinen verschonen. — 1.
Evangelischer Text.“. Darunter Abdruck eines 5-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Das
Schicksal wird keinen verschonen, Der Tod verfolgt Szepter und Kronen; ...“. Inhalt und
duBere Form entsprechen dem Text vom Tbd. 325, abgesehen vom Fehlen der jeweils 5.
Zeile. In der 2. Str. 3. + 4. Z. heif}t es: ,,Alles, alles, alles bedecket die Nacht, Ja die ewige,
ewige, ewige Nacht.” Die Z. 1 + 2 der 3. + 4. Str. sind vertauscht, die 5. Str. entspricht der 7.
vom Tbd. 325. Unter den Versen steht die Anmerkung: ,Nr. 17 — I — aus Déhnof und
Rosenberg; II — von dem kath. Lehrer Chr. Sch. — Semenowka. — Lit. — Schmitz, S. 130. —
Schwebel, S. 232.“ Unter dem geklebten Text liest man den hs. Vermerk in Siitterlinschrift:
»[der kathol. Text s. folg. Bl.]*“. Unten auf dem Blatt mit Stempel ,.Erbes u. Sipper [?, schlecht
zu lesen, d. Verf.], Volksl. Wolgako(lo)nien S. 20f.”.

EA DVA B24389

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben der hs. Vermerk ,,KiV*. Darunter ein kleineres
aufgeklebtes Blatt mit der Uberschrift: ,,II. Katholischer Text, am Grabe gesungen.“. Darunter
Abdruck eines 9-str. Textes ohne Melodie. Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen
verschonen, Der Tod verfolgt Szepter und Kronen; ...*“. Inhalt und duBere Form entsprechen
dem Text vom Tbd. 325, auch hier fehlt die jeweils 5. Zeile jeder Strophe. In der 2. Str. 3. Z.
heiflt es: ,,Reichtum, Schonheit, Witz, glinzende Macht — ...“. Der Text der 9. Str. ist der
gleiche wie auf dem Archivblatt DVA A 204 854 (s.0.). Unter dem aufgeklebten Blatt ist hs.

192



in Sitterlinschrift vermerkt: ,,[die Anm. s. bei dem evangel. Text auf dem vorhergeh. Bl.]“.
Darunter der gleiche Stempeldruck wie oben ,,Erbes [...] S. 21f.“.

EA  DVA BI*00 520

Ein Einzelblatt beidseitig beschrieben. Oben links der hs. Vermerk ,,K.i.V.“. Darunter getippt:

»Das Zweite.” Dann folgt der Abdruck eines 8-str. Textes zu je vier Zeilen ohne Melodie.

Textincipit: ,,Das Schicksal wird keinen verschonen, Der Tod verfolgt Zepter und Kronen;

... Inhalt und Form entsprechen dem Text vom Tbd. 325, hier heil3t es in der 2. Str. 3. + 4.

Z.: ,Reichtum, Witz und glinzende Macht, Alles decket die finstere Nacht, ...“.

Unter dem Text steht auf der Vorderseite des Blattes:
»Fl. Blatt in 8°, 4 Seiten, ,Zwei schone geistl. Lieder’. 1. Wenn ich Morgens frith’ aufsteh’,
etc. 2. Das Schicksal darf Keinen verschonen etc. Druckvermerk auf S. 4: Saargemiind,
gedruckt bei Anton Weil3. Original im Nachlass von Louis Pinck. Eingesandt an diesen von
Curé Kenel mit Brief aus Mittersheim, 15.2.1938. Er schreibt dazu: Die Lieder wurden
gefunden bei Eugénie Tack, 36 Jahre alt, geborene Brocker; sie kann sie auch singen u. hat die
Melod. von ihrem Vater u. ihren Tanten. — [Der Einsender des Fl. Blattes schreibt dazu: Das
2. ist hier bekannt und wird gew6hnlich gesungen am Grabe eines Jiinglings und Jungfrau.]“.

Fazit

Der Vergleich der Quellenlage bietet die Moglichkeit, einen vermutlichen ,,Wanderweg*
dieses Liedes von Westen nach Osten nachzuvollziehen. Daneben ergeben sich Hinweise auf
die Praxis, Texte und Melodien zu trennen und neu zu kombinieren, und dieses auch in den
Gesangbiichern aus dem frithen 18. Jh..

Bereits 1697 ist das Lied in einem StraBlburger Gesangbuch verzeichnet (ohne genaue
Hinweise auf den Text, lediglich als ,,Ton* angegeben). 1704, 1709 und 1716 war die
Melodie, wie sie auf dem Tbd. 464 (Ukraine) zu horen ist, mit dem Text ,,All Menschen
herkommen aus Erden ...“ verbunden (vgl. Ditfurth und Baumker III). 1713 wurde sie
zusammen mit dem Text ,Kein Blimelein Zephyrus pflanzet ...* fixiert (vgl. ebenfalls
Baumker III). Ditfurth erwdhnt zwar Melodie und Text im Wiirzburger Gesangbuch von
1704, weist aber gleichzeitig in seinem Vorwort 1855 darauf hin, er habe diese Text-Melodie-
Kombination als ,,geistliches Lied, ... vom Volke gesungen* aufgenommen. In Baumker IV
wird eine Quelle von 1826 erwéhnt, in der der 8-str. Text nach der Melodie von ,,Eheus, quid
homines sumus“ zu singen gewesen sei. Der Text wurde auf jeden Fall auch in eigene
Liederbiicher abgeschrieben, da man ihn dann bei Beerdigungen immer parat hatte, auch
wenn kein Gesangbuch zur Verfiigung stand. Ob die jeweils aktuelle Melodie zuerst im
Volksmund erklang und von dort die Aufnahme in ein Gesangbuch fand oder umgekehrt, lasst
sich heute nicht mehr eruieren. Die Melodien waren aber bekannt und wurden auch miindlich
tradiert, und dabei sicher auch variiert und ausgeschmiickt. Das Lied ist also vielleicht mit
einem Gesangbuch, sehr wahrscheinlich aber in den handgeschriebenen Liederbiichern in die
neuen Siedlungsgebiete gekommen. Auf dem Weg dorthin haben die Kolonisten sicher auch
noch Flugblattdrucke (z.B. in Franken) erworben und mitgenommen.

Die weite Verbreitung von Lothringen iiber Baden und Franken bis in die neuen
Siedlungsgebiete in Jugoslawien, Ungarn, an der Wolga und in der Ukraine verdeutlichen
nicht nur die Bedeutsamkeit und vielleicht auch Beliebtheit des Liedes, sondern auch das
Ausmal} der Volkerwanderungen in der Mitte und Ende des 18. Jh. auf anschauliche Weise.
Ebenso kann man am Beispiel der Aufnahme Tbd. 325 im Vergleich zu dlteren Melodien
erkennen, wie sich moglicherweise der Einfluss der umgebenden Kulturen, hier an der Wolga,
auf den Sing- und Interpretationsstil ausgewirkt hat.
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2 Lieder aus

Gaidel / Hauerland und Prahlitz / Stidméahren

,,Fahr hin, o Seel zu deinem Gott ...*
,,Wenn einst in meinem Grabe ...



"Fahr hin, o Seel zu deinem Gott ..."

Thd. 731220
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Sanger: Anton Hanesch (Gaidel / Hauerland)

1. Fahr hin, o Seel zu deinem Gott,
der dich aus nichts gestaltet.
Fahr hin zu dem, der dir durch seinen Tod
den Himmel offen haltet.
Fahr hin zu dem, der in der Tauf
die Unschuld dir gegeben.
Er nehme dich barmherzig auf

in jenes bessre Leben.

2. Dein Leib geht jetzt der Erde zu,

woher er ist genommen.

g ——
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Der Seel wiinscht man die ewige Ruh 33.Der  Seloimsce man & e - wi-g Ruk
bei Gott und all den Frommen.
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die Welt zu Grund wird gehen,
so gebe Gott, dass wir beisamm

zu seiner Rechten stehen.
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Textincipit ,,Fahr hin, o Seel zu deinem Gott ...

Quelle Tbd. 73/111-290
Gattung JKI Totenlied
Ambitus Septime
Kernmaterial Terz

Form AA’BA

Textunterlegung syllabisch

Auftakt 2/8

Tonart E-Dur

Taktart 3/4 und 4/4
Tempo Viertel ~ 88/min.

Formaler Aufbau

Das Lied wird mit zwei Strophen gesungen, welche aus je acht Zeilen bestehen. Diese sind zu
je Zweien in die melodischen Abschnitte AA’BA zusammengefasst. Jeweils die 1./3., 2./4.,
5./7.und 6./8. Zeile enden mit einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die kleine Septime dis’ — cis? plus hochalterierter 6. Stufe ais’. Das
Kernmaterial besteht aus den drei Tonen e’ — fis’ — gis’ im Ambitus einer groflen Terz.

Die Melodie verlduft durchgehend in Wellenbewegungen mit kleinen Tonschritten. Anfangs-
und Endton eines Abschnitts sind jeweils gleich. Die Hilfte der Zeilen beginnen auftaktig, die
1. + 5. mit zwei Achtelnoten, die 3. + 7. mit einer Achtelnote. Die iibrigen Zeilen 2, 4, 6 + 8
beginnen volltaktig jeweils mit einer punktierten Viertelnote.

In der 1. Zeile des Abschnitts A ist die Wellenbewegung leicht steigend zwischen e’ und a’
mit Schwerpunkt auf gis’. In der 2. Zeile liegt eine fallende Tendenz vor, von gis’ ausgehend
stufenweise zu dis’ und wieder zuriick mit dem Ende auf e”.

Im Abschnitt A’ ist nur die 3. Zeile verdndert, zunéchst ist der Auftakt auf eine Achtelnote
verkiirzt, dann ist im folgenden Takt noch eine Achtelgruppe fiir die zwei zusétzlichen
Wortsilben eingefiigt.

Im Abschnitt B beginnt die Wellenbewegung in der Zeile 5 bei gis’, die Melodie fiihrt
stufenweise zu cis? hinauf und endet auf a’. In der 6. Zeile fillt die Linie erst stufenweise von
h’ hinab, um dann von gis’ wieder zu cis? aufzusteigen und auf gis’ zu enden.

Im letzten Abschnitt A unterscheidet sich die Zeile 7 von der 1. Zeile nur durch den
verkiirzten Auftakt. Das Lied endet auf dem Grundton e’.
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Das Lied ist der Dur/Moll-Tonalitdt zuzuordnen, es wird hier in E-Dur angestimmt. Das
Gertistmaterial ldsst die E-Dur-Tonleiter mit zusédtzlichem Leitton dis’ und fehlender 7. + 8.
Stufe erkennen.

Der Text ist tiberwiegend syllabisch unterlegt. Melismen iiber zwei Noten pro Silbe sind zu
horen: bei den 2/8-Auftakten, bei den volltaktigen Zeilenanfingen und meistens in dem Takt
der Zeilenenden.

Zur Vortragsform

Der Sanger stimmt das Lied in einem getragenen Tempo an, handhabt dieses allerdings sehr
individuell. Auf Grund der Schwankungen ist es sehr schwierig, einen Rhythmus zu erkennen.
Die Tonhohe bleibt stabil, und es sind keine Verzierungen zu horen. Der Sdnger nutzt nur die
Zeilenenden mehr oder weniger zum Atmen. Er singt trotz der rhythmischen Freiheiten beide
Strophen sehr sicher. Text und Melodie scheinen fest im Gedéchtnis verankert zu sein.

Zum Textinhalt

Die Seele des verstorbenen Menschen steht im Mittelpunkt des Liedes. Es wird ihr eine gute
Reise zu Gott und eine giitige Aufnahme dort gewiinscht. Am Schluss wird die Hoffnung
geduBert, am Tag des Jiingsten Gerichts gemeinsam vor Gott zu stehen.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 1 Klier, Totenwacht-Singen, S. 48f.

Kapitel ,,Grablieder, Lied ,,Nr. 19“. Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Fahr hin, o Seel, zu deinem Gott, der dich aus nichts gestaltet, ...*“. Die Melodie
ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie hat
grofe Ahnlichkeit im Melodieverlauf mit der Tbd.-Melodie aus der Slowakei/Hauerland,
diese hier ist aber rhythmisch gleichmifig notiert, der formale Aufbau ist hier AABA. Unter
der Melodie steht zur Quelle: ,,Poppendorf 1951 [Aufnahmeort, d. Verf.] — Theresia Stangl
[Gewédhrsperson, d. Verf.]“.

Es folgt der Abdruck von drei weiteren Textstrophen mit 2., 4. + 5. beziffert, die 3. Str. fehlt.
Die 1. + 5. entsprechen inhaltlich und formal den Str. 1 + 2 vom Tbd., einige Worte sind
abgeidndert (,,modernisiert”) worden. Darunter gibt Klier Hinweise auf weitere Textquellen,
u.a. aus handschriftlichen Liederbiichern und von Flugblittern aus Odenburg (s.u. JKI IV).
Klier vermutet, dass der abgedruckte Text eine Vorlage im Odenburger Flugblatt vom Ende
des 18. Jh. habe (vgl. JKI IV, S. 35), und gibt die Textabweichungen der 2., 4. + 5. Str. zum
F1.Bl. im einzelnen sowie dessen komplette 3. Str. an: ,,Du warst besorgt, fiir Gottes Ehr / Auf
Erden hier zu streiten / Die unverfilschte Christenlehr / Nach Kriften auszubreiten / Jetzt
bleibet dir der Glanz bereit / So jenen ewig zieret / Der viele zur Gerechtigkeit / Durch seine
Lehren fiihret.*

Am Schluss folgen noch die Hinweise auf eine kroatische Ubersetzung im Burgenland®”’,
sowie auf den Gebrauch bei einer deutschen Totenfeier Ende 1954 in Eisenstadt.

207 ,.vgl. Jakob Dobrovich, Totenlieder der Kroaten im Burgenland (Jahrbuch des Osterr. Volksliedwerkes IV —
1955, S. 16, mit 3 Str.)*. [ebd., S. 49]
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JKI 1II DVA A 159929

Zwei Einzelblitter mit aufgeklebten kleineren Blittern. Unter der Uberschrift ,,Fahr hin, o
Seel, zu deinem Gott.* folgt der Abdruck einer Melodie mit der unterlegten 1. Textstrophe.
Textincipit: ,,Fahr hin, o Seel zu deinem Gott, der dich aus nichts gestaltet, ...“. Die Melodie
ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe. Die
Melodie mit dem formalen Aufbau AABA weist noch mehr rhythmische Ahnlichkeit zur
Tbd.-Melodie auf als die oben bei Klier genannte (es kommen auch punktierte Viertel +
Achtel vor). Unter der Melodie sind die 2. — 5. Strophe abgedruckt, die inhaltlich mit dem
Text aus dem Burgenland (s. Klier JKI I) ibereinstimmen. Einige Worte sind verdndert, die 3.
Str. ist komplett dem von Klier erwdhnten Flugblatt entnommen. Fiir die 4. Str. ist ebenfalls
deutlich diese Flugblatt-Vorlage zu erkennen. Auf dem 1. Blatt unten die Quellenangabe:
»Sammlung Karl Horak aus der Sprachinsel Kremnitz / Deutsch Proben — Sangesort: Gaidel
Febr. 1930 — Oberlehrer Derer — Durch das Staatl. Inst. f. Musikforschung in Berlin —
(Guido Waldmann)®“. Mit Stempeldruck darunter ,, KREMNITZ*.

JKI  III DVA A 160022

Ein Einzelblatt mit vorne aufgeklebtem kleineren Blatt. Abschrift einer Melodie mit einer
unterlegten Textzeile. Textincipit: ,,Fahr hin o Seel zu deinem Gott, der dich aus Nichts
gestaltet, ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in F-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt,
keine Tempoangabe. Mit dem formalen Aufbau AABA besteht mehr eine Ahnlichkeit zur
Melodie aus dem Burgenland (s. Klier, JKI I), ebenso in der rhythmischen Gestaltung, da nur
Viertel- und Achtelnoten vorkommen. Die Textstrophe stimmt mit der 1. vom Tbd.
(Hauerland) tiberein. Unten auf dem Blatt die Quellenangabe: ,,Sammlung: Karl Horak aus
der Sprachinsel Kremnitz (Deutsch Proben) — Sangesort: Hochwies, um 1930 — Durch das
Staatl. Inst. f. Musikforschung = Berlin — (Guido Waldmann)“. Darunter mit Stempeldruck
»KREMNITZ*.

JKI IV Riedl/Klier, S. 33 + 35

S. 33: Unter der Rubrik ,,Nicht datierte Drucke ohne Druckernamen. (vermutlich alle
von den SieB.)* wird folgendes Blatt aufgefiihrt: ,,LVII. — Vier schone Geistliche Lieder,
[Liedanfinge.] — H***: CRUCIFIXUS FERDINANDI II. — Gedruckt in Oedenburg. — FIBI
A mit Zierat 13°” neben dem H, FIBI B mit Zierat 14. — Auch im Steir. Volkskundemuseum,
Sammelband 12.267/21. ... 153. Fahr hin, o Seel zu deinem Gott, der dich aus Nichts. —
5x8.¢

Das vierte Lied von diesem Flugblatt besteht aus fiinf Strophen zu je acht Zeilen. Die
Nennung2 l%ler Druckernamen ,,von den Sief}* gibt einen Zeitraum fiir den Druck von 1748 —
1820 an.

S. 35: Unter der Rubrik ,,Nicht datierte Drucke, Oedenburg — bei Johann Joseph SieB,
mit SieBschen Schriften; bei den SieBischen Erben.“ folgt das Blatt ,,LXVII. — Trauer—
Lied. fiir alle Briider und Schwester der heiligen Christen-Lehr-Bruderschaft, Bey dero
Begrabnuf3 abzusingen. — Oedenburg, gedruckt bey Johann Joseph Sie8. — 187. Fahr hin, o
Seel, zu deinem Gott, der dich aus Nichts gestaltet. — 5x8.*

Fiir dieses Blatt kommt der Druckzeitraum zw. 1748 — 1789 in Betracht.

2% H = Holzschnitt.

% Die haufigsten ,,Zieraten von Odenburger Drucken® sind bei Riedl/Klier auf S. 21 durchnummeriert
dargestellt.

21 Dje Chronik der Buchdruckerei ist im Anhang nachzulesen.
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JKI 'V Liste: Toten- und Begrébnislieder aus Rudolfsgnad
Eine hand- und maschinenschriftliche Aufzédhlung des Textincipits.
EA  Klier 1963:29f. + 40f.

S. 29f.: Aus den Jahren 1947 — 1952 werden u.a. sechs handschriftliche Berichte
veroffentlicht, in denen die unterschiedlichen Abldufe im Brauchtum bei einem Todesfall im
jeweiligen Ort geschildert werden.

S. 40f.: Aus Kroatisch-Ehrensdorf z.B. wird beschrieben:
,»Am Abend versammeln sich die Dorfbewohner zur Totenwache, wo zuerst gebetet und spéter
alte, ergreifende und schauerliche Totenlieder gesungen werden. [...] Die Begrébnisse
erfolgen im Gegensatz zu fritheren Zeiten, in denen nur kroatisch gebetet und gesungen wurde,
heute nur mehr in deutscher Sprache. Im Hof wird das Lied ,Trocknet eures Jammers Trianen
.... und im Friedhof das Abschiedslied vom Leben, ,Fahr hin, o Seel, zu deinem Gott ...’
gesungen.” [aus einem Bericht von 1950]

Leider werden keine weiteren Zeilen bzw. Textstrophen und keine Melodie erwihnt.

EA  Husenbeth 1973:479

,,Beim Begribnis selbst herrschen Lieder der Trauer, der Klage und der Jenseitserwartung vor.
Richard Zeisel teilt ein Begribnislied aus dem Karpathenland mit*'': ,Die Totentruhe wird
tiber zwei Querstangen und Stricke tiber das Grab gelegt und die Schlusszeremonie beginnt.
Nach dem letzten Worte in der Kirche ertont das Abschiedslied:

Fahr hin, o Seel, zu deinem Gott,

der dich aus nichts gestaltet!

Zu dem der dir durch seinen Tod

Den Himmel offen haltet.

Fahr hin zu dem, der in der Tauf

Die Unschuld dir gegeben!

Er nehme dich barmherzig auf

In jenes bessere Leben.”*

Sonst gibt Husenbeth keine weiteren Informationen dazu. Die Ubereinstimmung des Textes
mit der 1. Str. vom Tbd. ist eindeutig.

EA DVA A 128119

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben die hs. Notiz ,,Gr. XV d*, darunter die Uberschrift
»Grab Lied.“ Abschrift eines Textes mit drei Strophen zu je acht Zeilen ohne Melodie.
Textincipit: ,,Fahr hin o Seel zu deinem Gott der dich aus nichts gestaltet ...*“. Die 1. + 3. Str.
entsprechen formal und inhaltlich den beiden Str. vom Tbd., die 2. Str. ist mit der 2. Str. aus
dem Burgenland (s. Klier, JKI I) identisch. Einige Worter in dieser Abschrift weisen auch auf
die mogliche Benutzung eines Flugblattes als Vorlage hin. Unter dem Text zur
Quellenangabe: ,,Gesammelt von stud. jur. Georg Kotek in Trag6B und an den Steyr. Arb.
Ausschull gesandt 11.X1.1910. — (Mappe 60a).”“ Darunter mit Stempeldruck ,,STEIR
ARCHIV*.

I Richard Zeisel, Der Tod in der Volksdichtung und im Sprichworte. Totenbriuche und Totenbeklagungen aus
Zeche, in: Karpathenland 6 (Reichenberg 1933), S. 42f..
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EA DVA A 192146

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben hs. ,,Gr. XV d*, darunter ,,[Mel. s. A 192 145]
(vorausgehende Nr.)“. Darunter die Abschrift eines Textes mit drei Strophen zu je acht Zeilen
ohne Melodie. Textincipit: ,,Fahr hin, o Seel’ zu deinem Gott, der dich aus nichts gestaltet,
...“. Die 1. + 3. Str. stimmen mit den beiden Str. vom Tbd. iiberein, die 2. Str. entspricht der
2. Str. aus dem Burgenland (s. Klier, JKI I). Unter dem Text die Quellenangabe: ,,Vorsénger:
Paul Lang (geb. 1899) und Frau Maria Lang (geb. 1909). — Sangesort: Moson—St. Peter
(Heideboden) [Komit. Wieselburg, Ungarn, BA Ung. Altenburg] — Aufgezeichnet von
Konrad Scheierling in Poppenweiler (Wtbg), 28.1.1956 (seine Sammlung Nr. 653a).“
Darunter mit Stempeldruck ,,UNGARN*.

EA DVA A 192794

Ein Einzelblatt doppelseitig beschrieben. Vorne oben links hs. ,,Gr. XV d*. Uberschrift ,2.
Am Grabe (St. Peter)“. Abschrift eines Textes mit vier Strophen zu je acht Zeilen ohne
Melodie. Textincipit: ,,Fahr’ hin, o Seel, zu deinem Gott, der dich aus nichts gestaltet, ...“.
Die 1. + 2. Str. entsprechen denjenigen vom Tbd., die anderen zwei sind ganz anders und
auch bisher nicht in diesem Zusammenhang aufgetaucht.*'> Unten auf der Vorderseite zur
Quellenangabe: ,,Quelle: Handschriftliche Liederbiicher im Besitze von Paul Lang. —
Heimatort: St. Peter (Heideboden, Ungarn), jetzt: Poppenweiler b. Ludwigsburg (Wtbg.). In
Abschrift durch Konrad Scheierling, Juli 1957 [Heft: ’Liedertexte IV, Nr. 2]*“. Darunter mit
Stempeldruck ,,UNGARN*.

EA DVA A209125

Ein Einzelblatt doppelseitig beschrieben. Oben hs. ,,Gr. XV d — Fahr hin o Seel“. Uberschrift
»oterbelied (Wachtlied)“. Abschrift eines 2-st. Liedes mit unterlegter Textstrophe.
Textincipit: ,,Fahre hin, o Seel’, zu deinem Gott, der dich aus Nichts gestaltet! ...“. Die
Melodie ist im Violinschliissel in G-Dur notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, Tempoangabe
»(gemalte Viertelnote) um 72%. Die melodische Form ist AABA, der Rhythmus ist mit
punktierten Vierteln + Achtel &dhnlich dem der Tbd.-Aufnahme. Die Oberstimme hat grof3e
Ahnlichkeit mit unserer Hauerlinder Melodie, obwohl sie rhythmisch stringenter erscheint.
Die Unterstimme verlduft meist in Terzparallelen zur Oberstimme, in der 2. Z. von Abschnitt
A treten auch Quint- und Sextparallelen auf. Bemerkenswert ist im Abschnitt B die gleiche
Halbtonwendung in der 1. Z., wie sie auf der Tbd.-Aufnahme auch zu horen ist. Es folgen
zweil weitere Textstrophen, die 2. Str. entspricht dem Burgenland-Text (s. Klier, JKI I), die 3.
Str. ist wie die 2. der Tbd.-Aufnahme. Unter dem Text die Anmerkung ,,[Mappe Gr. XVd:
Fahr hin, o Seel’...]*“. Auf der Vorderseite unten zur Quellenangabe: ,,Mag 177, Nr. 5541
(und 5557). — Aufnahme: Dr. W. Suppan (DVA), 1964. — An DVA: 1967. — Séngerinnen:
zwei Frauenstimmen. — Ort: Anger, Bez. Weiz. — Ubertragung: L. Wiedling (DVA), 1967.
— STEIERMARK®.

EA DVA B32272

Ein Einzelblatt doppelseitig beschrieben. Uberschrift ,,Fahr’ hin, o Seel’, zu deinem Gott!*,
links daneben hs. ,,Gr. XV d. Abschrift eines 5-str. Textes mit je acht Zeilen ohne Melodie.

212 Beide Strophen beinhalten eher weltliche Gedanken. ,, Trdnen® und ,,Sehnen‘ konnen den Tod nicht
umkehren. Alles Leben endet einmal, oft sogar schon in der Jugend noch ,,vor dem welken Greis am Stabe“,
und: ,,vor der Mutter sinkt ins Grab oft die junge Braut hinab.*
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Textincipit: ,,Fahr’ hin, o Seel’, zu deinem Gott, Der dich aus Nichts gestaltet! ...“. Die 1. +
5. Str. entsprechen den beiden Str. des Hauerldnder Liedes vom Tbd., die 2., 3. + 4. Str. dem
jeweiligen Text bei Klier S. 49 (s.0. JKI I). In der 3. + 4. Str. werden eher die Worte des dort
zitierten Flugblatt-Textes aufgegriffen und abgeéndert, als der Text aus dem Burgenland. Auf
der Vorderseite unten die Quellenangabe: ,,Todtenlieder aus dem Volke. = Heimgarten 1X,
Heft 2 November 1879. S. 128. Darunter mit Stempeldruck ,,Steiermark*.

EA DVA B43935

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Oben hs. ,,Gr. XV d* darunter in Abschrift der
Einfiihrungstext mit anschlielenden zwei Textstrophen ohne Melodie, wie er bei Husenbeth
S. 479 zu finden ist (s.0. EA Husenbeth 1973). Hier wird die Quelle Zeisel S. 42f. direkt
zitiert, daher steht hier noch eine 2. Str., die auch der 2. Str. von der Tbd.-Aufnahme
entspricht. Nach dem Liedtext der Schlusssatz ,,[43] und der Sarg wird unter Wehklagen in
das Grab hinuntergelassen ...“. Unten die genaue Quellenangabe, wie schon bei Husenbeth
(s.0. in FN) erwéhnt.

Fazit

Auf Grund der Textvergleiche und —vorkommen ergibt sich ein groBes Gebiet, das die
Regionen Hauerland, Burgenland, Steiermark, Kremnitz sowie einen Ort im Karpathenland
umfasst. Die Verbreitung diirfte nach den Ahnlichkeiten der Quellen mit Hilfe von
Flugblittern seit Mitte des 18. Jh. erfolgt sein, von denen dann fiir personliche Liederhefte
abgeschrieben wurde bzw. die Blitter gesammelt und gebunden wurden. Die wenigen
Melodien, die aufgezeichnet wurden, sind sich &hnlich, obwohl sie in den Gegenden
Hauerland, Burgenland und Steiermark gesungen wurden bzw. werden. Da die Tradierung
frither miindlich erfolgte, konnte man die Vermutung &ullern, dass es sich um ein beliebtes,
bekanntes Lied gehandelt haben muss, das sich auch im Laufe der Zeit nicht stark verdndert
hat.
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"Wenn einst in meinem Grabe ..."

Thd. 3W1L-270
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Séngerin. Frau Ilka (Prahlitz / Stidméihren)

1. Wenn einst in meinem Grabe
des Todes stille Nacht
ich durchgeschlummert habe,
so weckt mich Jesus’ Macht.
Ja ja, mein Leib wird leben,
wenn ihn mein Heiland ruft.
Heil mir, ich darf nicht beben

beim Anblick meiner Gruft.
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Textincipit ,,Wenn einst in meinem Grabe ...
Quelle Tbd. 37/1-270
Gattung JKI Grablied
Ambitus Oktave
Kernmaterial Quarte

Form ABCD
Textunterlegung syllabisch
Auftakt 1/4

Tonart hypojonisch auf 4
Taktart 4/4

Tempo Viertel ~ 66/min.

Formaler Aufbau

Das Lied wird mit einer Strophe vorgetragen, die aus acht Zeilen besteht. Diese sind zu je
Zweien in die melodischen Abschnitte ABCD zusammengefasst. Jeweils die 1./3., 2./4., 5./7.
und 6./8. Zeile enden mit einem Reim.

Zur Melodie

Der Tonraum umfasst die Oktave 4 — 4%, das Kernmaterial setzt sich aus der Quarte e’ — fis’ —
gis’ — a’ zusammen.

Die Melodie beginnt auftaktig auf 4, um dann in der 1. Zeile des Abschnitts A nach einem
Quartsprung zu e’ schrittweise zu a’ aufzusteigen, und nach einer Umspielung durch gis’ in
der 2. Zeile mit einem Terzsprung 4’ zu erreichen. Nach einem Ab- und Aufwirtspendeln von
h'!tiber e’ zu a’ fillt die Melodie schrittweise auf fis’ zurtick.

Im Abschnitt B gleicht die 3. Zeile der 1., in der 4. Zeile vergroBern sich die Intervalle
gegeniiber denen in Zeile 2. Der Ton A’ wird mit einem Quartsprung von fis’ aus erreicht,
gleich darauf fillt die Melodie eine kleine Sexte hinab zu dis’ und weiter stufenweise zu A.

Im Abschnitt C pendelt die Melodie zwischen a’ und fis’ hin und her. Nach dem
Auftaktsprung von s zu a’ (eine kleine Septime) folgen Sekundschritte um den Ton gis’
herum. Beide Zeilen gleichen sich bis auf den Auftakt.

Im Abschnitt D wird mit einem groen Bogen der gesamte Ambitus von 4 — A’ mit fast allen
Tonen horbar. Die 7. Z. ist eine Wiederholung der 1. Z., nur hier mit 4’ statt a’, wodurch der
nahe Schluf3 des Liedes angedeutet wird. Mit der letzten Zeile erklingt eine Wiederholung der
6. Z., jetzt aber eine Terz tiefer, um dann auf e’ zu enden.
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Das Lied ist tonal den Kirchentonarten zuzuordnen. Der Modus ist hypojonisch auf 4. Die
Finalis e’ erklingt in der 1., 3. + 7. Zeile volltaktig mit Tonwiederholung sowie als
Schlusston. Die Tuba gis’ bildet vor allem im Abschnitt C den tonalen Schwerpunkt.

Der Text ist syllabisch unterlegt, einzig in der letzten Zeile bildet der Auftakt mit zwei
Achtelnoten ein Melisma iiber einer Silbe.

Zur Vortragsform

Die Séngerin singt in einem getragenen Tempo, welches nur ganz leicht schwankt. Vor allem
an Zeilenenden mit Pausen geht es meist schneller weiter. Die Zeilen 1 + 5 werden ohne
Atempause an die folgenden Zeilen angebunden, dafiir wird in der Mitte der 2. + 6. Zeile eine
Schnappatmung nétig. Diese musikalische Phrasierung deckt sich jedoch nicht mit dem
Satzinhalt. Die Tonart bleibt stabil, auch wenn es fiir die Séngerin sehr hoch anmutet. Sie
singt ohne jegliche Verzierungen.

Zum Textinhalt

In dem Lied wird im Hinblick auf den Tod der eigene Glauben an Jesus und die Hoffnhung an
die Auferstehung verdeutlicht, womit auch die Furcht vor der ,,Gruft” iiberwunden werden
soll.

Literatur / Konkordanzen (s. Tab. 2 / Reg. 2 Quellen, Sp. Literatur)
JKI 10 Hadwich, S. 232f.

Uberschrift: ,Nr. 93. / Wenn einst in meinem Grabe / des Todes stille Nacht / Ich
durchgeschlummert habe.*

,»a) Vertont von I. Reimann®": ,Fiir alle Falle.. Es folgt der Abdruck einer Melodie mit
unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Wenn einst in meinem Grabe des Todes stille Nacht,
...". Die Melodie ist im Violinschliissel in As-Dur notiert, 4/4-Takt, 1/4-Auftakt, keine
Tempoangabe, mit Dynamikzeichen im Notentext. Die Melodie ist mit der Tbd.-Melodie
identisch. Die 1. Str. des Textes ist ebenfalls identisch mit dem Tbd.-Text. Nach der Melodie
folgen die 2. — 4. Str., die aus der Ich-Perspektive den festen Glauben an Gott und die
Auferstehung thematisieren.

213 FuBnote dazu bei Hadwich: ,,Reimann = 18, Nr. 1. — , Reimann = 18: 18 Begrébnislieder fiir Erwachsene
fiir vier Singstimmen mit willkiirlicher Begleitung von zwei Klarinetten, zwei Horn, zwei chrom. Trompeten,
Tenorhorn und BaBposaune (auch letztere vier allein) von Ignaz Reimann. Pietsch, Neustadt.” [Hadwich, S. 24]
,»Neben den alten Handschriften beniitzte ich auch zahlreiche jiingere, die etwa zwischen 1850 und 1890
entstanden und zum Teil als Erneuerungen abgebrauchter élterer Liederblétter zu erkennen sind, ferner gedruckte
Notenwerke, die wihrend jenes Zeitraumes in Nordméhren verwendet wurden. Es sind fast ausschlieBlich solche
aus dem Verlag A. Pietsch in Ziegenhals (frither Neustadt), und zwar Schopfungen von [...] Ignaz Reimann
(geb. 1820 zu Albendorf in der Grafschaft Glatz, gest. 1885 als Hauptlehrer in Rengersdorf) [...]“. [ebd., S. 2]
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,b) Vertont von Bittner’': ,Fir alle Félle.” Hat zwei Gesidtze mehr, die als 3. und 4. eingefiigt

sind.“ Abdruck einer Melodie mit unterlegter 1. Textstrophe. Textincipit: ,,Wenn einst in
meinem Grabe des Todes stille Nacht ...*“. Die Melodie ist im Violinschliissel in Es-Dur
notiert, 4/4-Takt, 2/8-Auftakt, keine Tempoangabe, Dynamikzeichen im Notentext. Sie hat
nichts mit der Tbd.-Melodie gemeinsam. Die 1. Str. ist mit der Tbd.-Str. identisch, die
folgenden abgedruckten ,,Gesédtze™ 3 + 4 geben ebenfalls den festen Glauben der betenden (?)
Person an Gott und die Auferstehung wieder. Die Str. 3 + 4 von a) sind dann hier
entsprechend die 5. + 6. Str.. Unter dem Text steht noch der Hinweis ,,Der Text ist wohl von
H. E. Heeren®"  (vgl. i.f. EA Baumker IV, S. 774).

Das wiirde bedeuten, dal3 der Text vom Ende des 18. Jh. sein konnte, und hier auf zwei
verschiedene Weisen neu vertont wurde.

EA  Béumker IV 1911:88f. + 97 + 102f. + 103 + 774

S. 88f.: Eintrag mit der Nr.
»273. — 1807. — Der heilige Gesang oder vollstindiges katholisches Gesangbuch fiir den
offentlichen Gottesdienst und die héusliche Andacht. Hrsg. von M. L. Herold, Pfarrer zu
Hoinkhausen im Herzogthum Westphalen. Mit Gutheiflen der geistl. Behorde. 2. verbesserte
Aufl. Gedr. auf Kosten des Herausgebers 1807. 8. — Titelbl., 1 Bl. mit der Approbation [...]
S. 1 — 512 stehen 330 num. Liedertexte, S. 513 — 536 Gebete, S. 537 bis 548 ein Verzeichnis
der Gesidnge."

Es folgt die Kurzbeschreibung des Text-Buches mit Angaben zur Verdnderung nach der 1.
Auflage 1803.2'° Dann alphabethische Auflistung der Lieder (-texte)*'’.

S. 97: Angabe aus dem Gesangtextbuch von 1807: ,,* 324. Wenn einst in meinem Grabe. 104.
Gsb. Ulm 17892

S. 102f.: Eintrag mit der Nr.

»284. — 1808. Choralmelodien zum Heiligen Gesange oder vollstindigen katholischen
Gesangbuche fiir den offentlichen Gottesdienst und die hédusliche Andacht. Hrsg. fiir
Schullehrer und Chorsénger von M. L. Herold, Pfarrer zu Hoinkhausen im Herzogthum
Westphalen. Gedr. auf Kosten des Herausgebers 1808. 8. — Titelbl., 1 Bl. mit der Dedikation:
,Allen wiirdigen Schullehrern und Freunden des deutschen Kirchengesanges’, dann 154 S. mit
eckigen Noten im Violinschliissel und 1 S. Druckfehlerverzeichnis. Das Buch enthélt 259
Melodien, die nach den Nrn. des Textbuches geordnet sind.*

214 Pufnote dazu bei Hadwich: ,,Bittner, Nr. 2. —  Bittner: Zwolf Begribnislieder fiir alle Félle, Nr. 1 — 11 fiir
gemischten Chor, Nr. 12 fiir Mannerchor, von Paul Bittner, op. 24. Ziegenhals.* [Hadwich, S. 21] Der
Druckzeitraum dirfte auch zw. 1850 — 1890 liegen (s.0.).

5 FuBnote dazu bei Hadwich: ,,Meister = Biumker erwihnt von ihm Bd. 4, S. 774, ein Lied mit derselben
Anfangszeile (1789).“ [ebd., S. 233] — ,,Meister = Bdumker: Das katholische deutsche Kirchenlied in seinen
Singweisen. Auf Grund handschriftlicher und gedruckter Quellen. 1. Bd. von Karl Severin Meister. Freiburg
1862. 2. bis 4. Bd. von Wilhelm Bdumker. Freiburg 1883 bis 1911.“ [ebd., S. 23]

*'° Die weitere Verbreitung: 3. Aufl. 1809, Herold 11810, 4. Aufl. 1818, 5. Aufl. 1822, 9. Aufl. Lippstadt 1828
(im Besitz von Baumker), 21. Aufl. Lippstadt 1852. ,,Erst die Einfithrung des Paderborner Gesangbuches
Sursum Corda 1874 bereitete dem Heroldschen Gsb. ein Ende.” [Baumker IV, S. 89]

217 In der beifolgenden alphabethischen Zusammenstellung ist versucht, die Quellen dieses Gesangbuches
aufzudecken. Der Herausgeber, Melchior Ludwig Herold [...] hat eine Menge katholischer und protestantischer
Gesangbiicher und Sammlungen benutzt. An jedem Liede, das er entlehnte, nahm er mehr oder weniger
Anderungen vor; ungeschoren lieB er keinen Text. Bei 122 Texten lieB sich bestimmt nachweisen, daB sie
protestantischer Herkunft sind; ihre Zahl diirfte aber noch grofer sein. [ebd., S. 89]

% Erklirung zum Eintrag: * = Texte sind nachweisbar protestantischer Herkunft; 324 = Nr. in der Auflistung;
dann Textincipit (Uberschrift?); 104 = Liednummer im Melodienbuch (welches 1808 erschien und i.f. bei S.
102ff. beschrieben wird); zuletzt Quelle des Liedtextes.
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Es folgt die inhaltliche Beschreibung des Choralmelodien-Buches mit Angaben zu

Verinderungen bei einzelnen Melodien®”, dann die Auflistung derselben mit

Herkunftsangaben’.

S. 103: ,,*104 A. Wenn einst in meinem Grabe. Mel. ,Gelobt sei Gott der Vater.” I. Bd. Nr.
302.“221

In diesem Fall bedeutet das, dass bei Herold ein protestantischer Text mit einer katholischen
Melodie kombiniert und verdffentlicht wurde.

S. 774: Im Kapitel ,,Nachtrdge und Berichtigungen* findet sich die gleiche Auflistung des
Liedtextes wie auf S. 97, hier nur mit dem Nachtrag des urspriinglichen Textdichters ,,H. E.
Heeren®.

Beachte: also ein protestantischer Text bei Hadwich b)?! (s.o., JKI II).

EA DVA A221273

Ein Einzelblatt einseitig beschrieben. Am Rand der Archivhinweis ,,Gr. XV d Totenlieder*.
Die Handschrift ist durchgehend in Siitterlin verfasst. Uberschrift (in deutscher Schonschrift):
»Karlburg — Wenn einst aus meinem Grabe.”“. Abdruck einer hs. Melodie mit unterlegter
Textstrophe. Textincipit: ,,Wenn einst aus in [,,aus* ist tiberschrieben, d. Verf.] meinem Grabe
des Todes stille Nacht ...“. Die Melodie ist im Violinschliissel in Es-Dur notiert, 4/4-Takt,
1/4-Auftakt, keine Tempoangabe. Sie hat nichts mit der Tbd.-Melodie gemeinsam. Der Text
stimmt in Inhalt und Form mit dem Tbd.-Text tiberein, zumindest in der 1. Str. Unter der
Melodie sind die 2. — 5. Str. wiedergegeben. Der Text setzt sich aus den beiden bei Hadwich
genannten Quellen zusammen. Die 2., 4. + 5. Str. entsprechen der 2., 3. + 4. Str. von Hadwich
a), wahrend die 3. Str. an gleicher Stelle bei Hadwich b) steht. Unter dem Text die
Quellenangabe: ,Material des ,Wirzburger Vereins’ / Aufz.: Karlburg / Ort: o. O. /

222
Franken®.

Fazit

Das Ulmer Gesangbuch von 1789 enthilt einen protestantischen Text von H. E. Heeren.
Dieser Text aus dem Ulmer Gesangbuch wurde auch von Herold in Westfalen 1807 in der 2.
Auflage seines Gesangtextbuches iibernommen. Demnach konnte der Ulmer Text in Herolds
katholischem Melodienbuch von 1808 in einer der vielen Druckauflagen zw. 1850 — 1874
auch Reimann in Nordmihren als Vorlage gedient haben. Ebenso konnte der DVA-Text
entweder das Ulmer oder das Herold’sche Gesangbuch zur Vorlage gehabt haben. Die
Melodien sind separat tiberliefert worden und wurden wohl sowieso nicht streng beim Text
belassen, wie es nach Biumkers Beschreibung durch Herold eindrucksvoll demonstriert
wurde. Die Melodiengleichheit von Hadwich a) und dem Tbd.-Lied ergibt sich aus der
geographischen Nihe.

1% Bei 44 Liedern sind die alten Melodien angegeben, die Herold [...] mit mehr oder weniger Anderungen

heriibergenommen hat [aus den protestantischen oder katholischen Quellen, d. Verf.].“ Die 51 nachweislich
protestantischen Melodien seien kommentarlos iibernommen worden. Fiir protestantische Texte habe Herold
immer andere Melodien mit meist gleichem Metrum genommen, niemals die dazu tiblichen, so Baumker.

% Die jetzt mit einem * versehenen Melodien sind nicht protestantischer Herkunft.

22! Die hier angefiihrte Melodie ist eine andere als die Tbd.-Melodie.

2 Das ,Material des , Wiirzburger Vereins’* ist in den 1930er Jahren ins DVA gelangt. Bei diesem Lied konnte
es sich um eine Abschrift von einer Quelle aus dem 19. Jh. handeln.
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Analyseauswertungen der Transkriptionen

Im folgenden findet zunéchst eine zusammenfassende Darstellung von Aussagen statt, die aus
den Statistiken im Anhang gewonnen wurden. Durch die quasi-tabellarische Form werden
Zusammenhinge verdeutlicht, die in wortreichen Beschreibungen der Statistiken untergehen
wiirden. Die Bewertung dieser Ergebnisse sind dem abschlieBenden Resiimee vorbehalten.

Die regionalen Abkiirzungen, die fiir die folgenden Tabellen im Anhang benutzt werden,
nennen sowohl die Orte Deutsch-Mokra, Rudolfsgnad und Franztal, als auch die Regionen
Sudetenland, Stidméhren, Hauerland, Ukraine, Ungarn und Wolga.223 Der Einfachheit halber
werden in den sich hier anschlieBenden Auswertungen jedoch auch die zuerst genannten Orte
unter der Sammelbezeichnung ,,Regionen* erwihnt.

&~ Es sind 23 Lieder untersucht worden, die z.T. in mehreren Versionen und/oder als
zweistimmige Lieder vorliegen (vgl. Tab. 1).

Die regionale Aufteilung (vgl. Tab. 6 — 8) zeigt:

DM -8 Rg—6+Fz-2 S1-4 HI-1+Sm-1 son. — 1.

&~ Zur Erhebung der statistischen Aussagen werden die in Tab. 4 — 8 aufgelisteten 37
Zeilen mit ,,Melodien*“ zugrunde gelegt, unabhédngig von mehreren Versionen und/oder der
Zweistimmigkeit eines Liedes.”**

Die Melodiezeilen teilen sich regional auf (vgl. Tab. 6 — 8) in:

DM - 10 Rg—9+Fz-3 S1—10 Hl-1+Sm-1 son. — 3°%°,

& In den Gattungen nach der Einteilung zur Katalogisierung im JKI liegen vor:

15 Totenlieder (T), 4 Grablieder (G), 1 Seelenmesslied (S), 1 Toten- und Grablied (TG), und
2 Totenlieder, fiir die noch weitere Bezeichnungen angegeben sind (T(...)).

Die regionale Aufteilung (vgl. Tab. 6 — 8) ergibt:

Region | DM |Rg + Fz | SI [HI + Sm | son. |gesamt: |Melodie-
JKI- Lieder zeilen
Gattungen
T 4 |5 2 | 2 |1 17 15 25
G 1 2 1 4 6
S 1 1 1
TG 1 1 2
T(...) 2 2 3
gesamt: Lieder 8 8 4 2 1 23
Melodiezeilen 10 |9 3 10 |1 1 3 37

¥ Die Kurzbezeichnungen der Orte sind die gleichen Abkiirzungen wie in den Tabellen im Anhang. DM =
Deutsch-Mokra; Rg = Rudolfsgnad; Fz = Franztal; S1 = Sudetenland; Hl = Hauerland; Sm = Siidmé&hren; son. =
3 x das Lied ,,Das Schicksal ...* aus Uk = Ukraine, Un = Ungarn, Wo = Wolga.

24 Vergleiche bei mehreren Versionen eines Liedes (mit der Zdhlung I, II, IIT) sind in den Tab. 6 — 8 u. 14
moglich, so dass die Melodien hier alle als separate Zeilen gerechnet werden. Ebenso wird mit den
Unterstimmen bei 2-st. Liedern verfahren, da die Melodiestruktur der Unterstimmen auch als eine eigenstindige
angesehen werden kann.

22 Das Lied ,,Das Schicksal ... aus 3 verschiedenen Regionen = 3 Zeilen.

226 Das Lied ,,Das Schicksal ...* ist in allen 3 Regionen als Totenlied eingeordnet worden, daher ist hier wieder
die einfache Zahlung gewihlt worden, entsprechend der Liederanzahl.
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Bei den folgenden Auswertungen muss bei den Verbindungen mit den Gattungen immer
beriicksichtigt werden, dass das Zahlenverhiltnis von 2/3 Totenliedern zu 1/3 der tibrigen vier
Gattungen aussagekriftige Riickschliisse verhindert. Es kann hier lediglich bei allgemeinen
Feststellungen bleiben.

Die Auswertungen beziehen sich in ihren Angaben auf die 37 Melodiezeilen und
berticksichtigen 1. Intervalle, 2. Auftakt und Tonart, 3. Ambitus und Primen.

1. Intervalle*”’

e Es wird unterschieden zwischen

- Tonwiederholung = Prime;
- Stufenintervallen = kleine und grofle Sekunde, kleine Terz;
- Sprungintervallen = ab groBBer Terz.

& Vorkommen (vgl. Tab. 4 -7+ 10 + 12)

- Primen und Stufenintervalle kommen in allen Melodiezeilen vor (Ubersicht Tab. 10).
Speziell die grole Sekunde steigend und fallend immer, dagegen z.B. die kleine Terz fallend
in acht Melodiezeilen gar nicht (davon sind 6 x in DM) (vgl. Tab. 12).

- Sprungintervalle werden nur verschiedentlich gebraucht: am héufigsten die reine Quarte,
gefolgt von groBer Terz und reiner Quinte, hier bei allen tiberwiegend die steigenden.

- Einzig in Rg kommen alle Intervalle vor, unabhéngig davon, ob sie steigen oder fallen (s.
Tab. 6 + 10).

&~ Gebrauchte Menge (vgl. Tab. 9)

Von 100% moglichen Intervallen pro Melodiezeile werden zw. 15% — 52% der Moglichkeiten
ausgeschopft, also max. nur die Hélfte.

- Schwerpunkte sind bei 32% der Moglichkeiten (in vier Regionen) zu erkennen, sowie 28%
und 34%, die auf je drei Regionen entfallen.

- Das Sl liegt mit 15% — 49% am breitesten aufgeféchert.

- In DM benutzt man hauptséchlich zw. 29% — 38%, also nur rund 1/3 der Moglichkeiten aus
dem Mittelbereich.

& Haufigkeit (vgl. Tab. 7+ 11 —13)

- Stufenintervalle kommen in der Melodiefithrung am héufigsten vor, zw. 36% — 80%.
Davon entfallen allein auf die groBen Sekunden zw. 16% — 53%. Diese beiden Aussagen
treffen zufillig genau fiir Rg zu (vgl. Tab. 11 + 13).

- Primen und Sprungintervalle treten weniger hdufig auf, erstere zw. 4% — 27% (wie in Rg),
letztere zw. 7% — 38% (je ab 7% in DM und Rg, bis 38% im SI).

- Steigende und fallende Intervalle halten sich die Waage (je zw. 31% — 55 / 50%) (vgl. Tab.
13).

- Fallende Stufenintervalle sind o6fter als steigende zu registrieren.

- GroBe fallende Sekunden kommen mit 12% — 30% am héufigsten vor (wie in Rg), danach
grofle steigende Sekunden mit 4% — 23% (wie in DM).

- Steigende Sprungintervalle iiberwiegen die fallenden. Besonders stark ist die reine Quarte
steigend mit 0 — 16% (wie in DM) vertreten.

227 7wecks Ubersichtlichkeit werden in den folgenden Ausfiihrungen die %-Angaben aus den jeweiligen
Tabellen nur in Stellen vor dem Komma angegeben. Die Stellen hinter dem Komma werden weder auf- noch
abgerundet, sondern ignoriert.
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&~ Spezielle Verkniipfungen zwischen Intervallen und einer Gattung lassen sich nicht
feststellen. Gerade im Sl sieht man bei den jeweils 2 Toten- und Grabliedern ein sehr
gemischtes Vorkommen bis zur steigenden grof3en Sexte.

2. Auftakt und Tonart

s~ Auftakt (vgl. Tab. 14)

- In der Ubersicht wird deutlich, dass die Auftakte iiberwiegend aus Stufen- (zur Hilfte
Sekunden) sowie kleinen Sprungintervallen (gro3e Terz, Quarte), alle steigend, bestehen.

- In DM kommen die meistens fallenden Auftakt-Intervalle (in der Mehrzahl Sekunden) vor.
- Ein Variantenreichtum in der Zusammensetzung der Auftakte fillt besonders in DM auf. In
Rg und Sl tiberwiegt dagegen eine grofle Einheitlichkeit (Einfachheit?), oft steigende k2 + g2.

¢~ Eine Verbindung zwischen Auftakt und Gattung lisst sich nicht direkt feststellen.
Nur 2 von den 23 Liedern beginnen volltaktig. Bei den restlichen 21 Liedern verteilen sich
die Auftakte nicht nach einem bestimmtem Schema. Einen Vergleich der Verbindung
zwischen den Gattungen halte ich hier nicht fiir sinnvoll, da diese Liedauswahl allein zu 2/3
aus Totenliedern besteht, also das Zahlenverhiltnis zu unausgewogen ist. Von den 15 reinen
Totenliedern beginnen nur drei mit einem fallenden Auftakt (zwei aus DM, eins aus Rg). Bei
fiinf Liedern kommen steigenden k2 + g2 vor. Die Auftakte der restlichen fiinf Totenlieder
sind gemischt steigende und fallende Intervalle.

&~ Tonart (vgl. speziell Tab. 15)

- Von den 23 Liedern sind 13 Lieder Dur-, 3 Lieder Moll-, 3 Lieder Modal-, und je 2 Lieder
Modal/Dur- bzw. Modal/Moll-Tonarten zugeordnet worden.

- In DM werden liberwiegend modale bzw. Moll-Weisen gesungen (6 von 8), in Rg dagegen
nur in Dur-Tonarten, ebenso im SI.

- In den 3 Modal-Tonarten beginnen die Auftakte, unabhidngig von der Region, mit
steigenden Sprungintervallen (grof3e Terz, Quarte), in den Modal/Moll-Tonarten mit Quarte
und grof3er Sexte.

- In 8 Dur-Tonarten beginnt es mit zwei steigenden kleinen + groBen Sekundschritten.

&  Eine Verbindung zw. Tonart und Gattung liest sich bei den 23 Liedern
folgendermalBlen (vgl. Tab. 6 — 8 + 14 + 15):

13 x Dur =11T+ 2G
3 x Moll = 1T + 2T(..)
3 x Modal = 1T+ 1G + 1 TG
2xModal/Dur = 1T+ 1G
2xModal/Moll = 1T + 1S

3. Ambitus und Primen

& Ambitus (vgl. Tab. 15)

- Knapp die Hélfte der Melodien (15 von 37 Zeilen) haben den Ambitus einer Oktave. An
zweiter Stelle folgt 9 x eine None, immerhin noch 5 x eine Dezime und 2 x eine Undezime.

- Im SI weisen die Melodien in 7 von 10 Zeilen mindestens eine Oktave auf, die 3 anderen
haben 1 x eine None und 2 x eine Undezime. In DM und Rg sind die Verteilungen gemischter
und dhneln sich mehr.
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& Eine Verbindung zw. Ambitus und Tonart der Melodiezeilen stellt sich so dar:
Undezime 2x =2xDur
Dezime 5x =5xDur

None 9x =4xDur 2 x Modal 1 x Modal/Dur 2 x Modal/Moll
Oktave 15x =8xDur 1 x Moll 4 x Modal 2 x Modal/Dur

Septime 1x =1xDur

Sexte 4x =2xDur 2 x Moll

Quinte Ix = 1 x Moll

- Hier wird die Beobachtung bestitigt, dass Melodien in Kirchentonarten einen Ambitus von
etwa einer Oktave haben.

& Die Verbindungen zw. Ambitus und Gattung der Melodiezeilen:
Undezime 2x =2xT

Dezime 5x =4xT 1xG

None 9x =8xT 1xS

Oktave 15x =8xT 5xG 2x TG

Septime 1x =1xT

Sexte 4x =2xT 2xT(...)
Quinte lx = 1 xT(..)

- Bei den Totenliedern erklingen 2/3 der Melodien in einer None und Oktave, wéhrend sich
das letzte 1/3 mehr dariiber als darunter verteilt. Dagegen weisen die Melodien der Grablieder
hier schwerpunktmifig eine Oktave auf.

& Primen (vgl. speziell Tab. 15)

- Die Anzahl schwankt zw. 1 — 8 pro Melodie. Dieses Spektrum wird in Rg voll
ausgeschopft. In DM liegt die Zahl zw. 1 — 5, wihrend in den SI-Melodien iiberwiegend zw. 5
— 8 Primen vorkommen.

- Primen verleihen einer Melodie durch ihren fast ,,statischen* Charakter einen Ausdruck
von Getragenheit.

- In den Melodien aus dem Sl wird der Kontrast zw. Getragenheit und Beweglichkeit durch
das jeweils hohe Primen- und Intervallvorkommen am deutlichsten erkennbar.

&~ Verbindung zw. Primen und Tonart

- Auftillig ist die Haufigkeit von Primen in Dur-tonalen Melodien, hier besonders geballt im
S1, im Gegensatz zu modalen oder Moll-Melodien zu beobachten. In den tibrigen Regionen
kommen die Dur-Melodien mit der Halfte der Primen und weniger aus.

- Uber einen Zusammenhang zw. Primen und Gattung lisst sich kein eindeutiges
Ergebnis ermitteln. Das Vorkommen ist nicht zwingend gattungsabhéngig.

- Offensichtlich treten die Primen eher regional bedingt mehr oder weniger gehduft auf. Es ist
auffillig, dass in den Totenliedern in DM und in Rg wesentlich weniger Primen erklingen als
z.B. im Sl

212



Resiimee

Fiir die vorliegende Arbeit zum Thema ,,Totenlieder” wurde ausschlieBlich auf Liedmaterial
zuriickgegriffen, dass nur in Form von Tondokumenten vorliegt und jetzt bereits einen
ethnohistorischen Wert besitzt.

Die 23 Lieder, die hier transkribiert und analysiert wurden, sind auf Tonbéndern im Johannes-
Kiinzig-Institut fiir ostdeutsche Volkskunde in Freiburg (JKI) archiviert und katalogisiert
worden. Die Aufnahmen dieser Lieder sind in den Jahren 1958 — 1963 von Prof. Dr. Johannes
Kiinzig und seiner Frau Dr. Waltraud Werner-Kiinzig mit Heimatvertriebenen entstanden, die
nach 1945 aus Osteuropa kamen und tiberwiegend mehr oder weniger weit verstreut im
stiddeutschen Raum angesiedelt wurden.

Bei der Durchsicht des JKI-Bestandes bzgl. der Herkunft der ,,Totenlieder* stellt man fest,
dass aus den Orten Deutsch-Mokra (i.f. auch DM) in der Karpato-Ukraine und Rudolfsgnad
(Rg) in jugoslawisch Banat jeweils acht der 23 Lieder aufgenommen werden konnten, also
jeweils ein Drittel. Das letzte Drittel teilt sich folgendermallen auf: vier Lieder stammen aus
dem Sudetenland (SI), jeweils ein Lied kommt aus dem Hauerland (HI) und aus Stidmé&hren
(Sm), und ein Lied konnte aus den drei verschiedenen Regionen, Ukraine, Ungarn und Wolga
aufgenommen werden.

Die Gewdhrsleute dieser Lieder wurden zw. 1873 und 1925 geboren und waren zum
Zeitpunkt der Tonaufnahmen in Deutschland zw. 33 und 82 Jahre alt. Damit ist auch die
Tatsache verbunden, dass deren Aussagen und Liedvortrdge einschlieBlich der personlichen
Informationen nicht mehr tiberpriift oder hinterfragt werden kénnen, da diese Menschen zum
heutigen Zeitpunkt zum Grofteil nicht mehr leben. Die Treffen mit den beiden
Musikwissenschaftlern haben in Freiburg oder in den Wohnorten der Gewihrspersonen
stattgefunden, in jedem Fall aber auBlerhalb einer Trauersituation oder einer
Beerdigungszeremonie. Es handelt sich hierbei also ausdriicklich um Liedaufnahmen im
Rahmen von Gesprédchen und Interviews.

Die Vorfahren dieser Gewéhrsleute waren im 18. Jh. im Zuge der Siedlungspolitik unter
Maria Theresia und Joseph II. aus dem siiddeutschen Raum (seit 1718) und aus dem Trauntal
(seit 1750) in Oberosterreich als Bauern und Waldarbeiter angeworben worden und hatten im
ungarischen Kronland u.a. in Deutsch-Mokra (1775)und in Rudolfsgnad (1866) ein neues
Zuhause gefunden. Die Auswanderer haben damals nicht nur ihre materiellen Habseligkeiten
mitgenommen, sondern auch das kulturelle Wissen und die Traditionen, die ihr gesamtes
Leben bestimmt und gestaltet haben. Die Kultur und darin eingeschlossen auch das
Brauchtum ist innerhalb dieser neu entstandenen sog. deutschen Sprachinseln bewusst
gepflegt und an die jeweils folgende Generation weitergegeben worden. So kénnen vor allem
die im JKI archivierten ,, Totenlieder mit den von den Gewahrspersonen teilweise direkt dazu
abgegebenen Erkldrungen iiber einen Teilaspekt im Brauchtum um Tod und Beerdigung
Auskunft geben, das bis ins 20. Jh. hinein gepflegt wurde, aber in diesem Umfang bisher
kaum eine derartige, personlich gefarbte Erwédhnung fand.

Das Brauchtum um Tod und Beerdigung wurde sowohl bei den Katholiken in Deutsch-
Mokra als auch im katholisch dominierten Banat, wohin spéter auch protestantische Siedler
kamen, in Verbundenheit mit der ,,alten Heimat* weiter ausgeiibt. Nichtsdestotrotz wurde es
von Kirche und Politik stets mehr oder weniger kritisch beobachtet und geduldet. Innerhalb
des Rituals hatten die Menschen die Moglichkeit, in sehr personlicher Art und Weise und im
Ausdruck ihrer Volksfrommigkeit Abschied zu nehmen. Die sakralen Handlungen lagen nur
in der Aussegnung der/des Toten im Hof des Trauerhauses, in der Liturgie des
Trauergottesdienstes und in der Segnung am Grab. Hierbei wurden frither zuerst jeweils
lateinische Lieder gesungen, denen dann ein oder mehrere deutsche ,,Totenlieder” folgen
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konnten. Das bedeutete fiir den GroBteil des Rituals™®, dass es von den Angehorigen mit
groBBer Unterstiitzung aus der Nachbarschaft und mit Verwandten und Freunden nach den
Vorgaben von alten tiberlieferten Traditionen ausgefiihrt wurde, aber ohne die Amtshandlung
eines Pastors oder Pfarrers. Bei diesen Zusammenkiinften boten sich den Menschen viele
Gelegenheiten, neben gemeinsamen Mahlzeiten (je nach Vermogenslage der Angehorigen),
zu trauern und zu beten, und eben auch Lieder zu singen.

Die Zeit zum Singen kam insbesondere in Deutsch-Mokra bei der sog. Wacht, der néchtlichen
Totenwache im Haus, nachdem der Leichnam nach dem Waschen und Ankleiden in der guten
Stube aufgebahrt worden war. Nach dieser ersten Nacht konnten je nach dem Zeitpunkt der
Beerdigung noch eine oder zwei weitere Wacht-Nichte folgen. Die Hauptintention war immer
die Begleitung der Angehorigen, aber auch die Bewachung oder Behiitung der Leiche. Man
traf sich am frithen Abend und betete und sang gemeinsam bei der Leiche bis Mitternacht
oder langer. Nachbarn und Freunde wechselten sich spéter bei den Angehorigen ab. Bei der
Totenwache in Deutsch-Mokra ging es in erster Linie darum, dass alle Hinterbliebenen ihre
Trauer und ihren Schmerz ausdriicken konnten, unabhidngig vom Verhéltnis zu der
verstorbenen Person. Zu diesem Zweck eigneten sich Lieder mit allgemeineren Inhalten sehr
gut, die von allen Trauernden gemeinsam gesungen werden konnten. Wihrend der langen
Nichte wurden neben ,, Totenliedern* wie z.B. ,,Ach weh, was Graus, schlie3 zu das Haus ...
auch andere vielstrophige Lieder gesungen wie z.B. das auch als Wallfahrtslied bekannte
,,Aus dreien schonen Bliimelein ...*.

Nach den Berichten der Gewéhrspersonen aus Rudolfsgnad wurde dann am Tage der
Beerdigung, nachdem die/der Tote im Hof aufgebahrt und vom Pfarrer ausgesegnet worden
war, z.B. ,,Meine Lebensjahre sind geschlossen ...“ oder ,,Liebstes Ehweib, von dir muf} ich
nehmen ...“ gesungen. Spéter am Grab, bevor der Sarg in die Erde gesenkt wurde, erklang
z.B. das als ,,Urlaubsgesang“ bezeichnete Lied , Traget mich zu meinem Grabe ... in
Deutsch-Mokra, oder in Rudolfsgnad ,,Trauernd steht ihr hier beisammen ...“ und ,,Alles
schliaft den Todesschlummer ..., oder im Sudetenland ,,Das liebe treue Mutterherz ...*“. Die
Lieder am Haus sind von einer Person vorgetragen worden. Sie hatten eine sehr personliche
Note, da sich einerseits die/der Tote durch sie von seinen Angehorigen verabschiedet hat, d.h.,
die Worte wurden dem Verstorbenen in den Mund gelegt. Andererseits driickten die
Angehorigen im Lied ihren Schmerz und auch ihre Dankbarkeit gegeniiber dem verstorbenen
Menschen aus. Bei den Liedern am Grab kamen ebenso sehr personliche Worte zum
Ausdruck, aber auch allgemeine Gedanken des Abschieds. In jedem Fall aber stand am Ende
des Liedes immer die eindringliche Bitte der Toten um Gebete fiir sie sowie auf beiden Seiten
die Hoffnung auf ein Wiedersehen im Himmel. Am Grab ist anstelle des einzelnen Séngers
/der einzelnen Séngerin auch gelegentlich eine kleine Gruppe von Sdngerinnen und Séngern
aufgetreten. Im spiten 19. und Anfang des 20. Jh. wurde dann z.T. auf besonderen Wunsch
von betuchten Angehorigen gegen Bezahlung ein ganzer (Kirchen-) Chor engagiert.

Bei den beiden Abschnitten der Beerdigungszeremonie am Haus und am Grab durfte das
deutsche Lied aber erst, wie schon gesagt, im Anschluss an ein lateinisches Kirchenlied
gesungen werden. Hierdurch wird deutlich, dass die Kirche die volkstiimlichen Brauche nicht
génzlich zu unterdriicken vermochte.

Die ausfiihrliche Priasentation der Lieder in Form eines transkribierten Notenbildes mit den
gesungenen Texten bietet die Grundlage fiir Analysen und Vergleiche. Auswertungen von
Quellen und Konkordanzen geben Moéglichkeiten fiir Versuche, das Alter und die Herkunft
der Lieder zu eruieren.

% Das beinhaltet die Bekanntgabe des Todes im Dorf, die Vorbereitung der/des Verstorbenen fiir die
Beerdigung und die Uberbriickung der Wartezeit bis zur Beisetzung.
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Die Lieder sind von den Gewdhrsleuten im Rahmen der Interviews vorgetragen worden.
Inwieweit dabei schriftliche Aufzeichnungen als Gedéchtnisstiitze benutzt wurden, lédsst sich
jetzt nicht mehr feststellen.

Ublicherweise wurden nur die Texte in personlichen Liederheften aufgeschrieben, die dann
zu den Trauergelegenheiten immer benutzt wurden. Die Melodien waren in diesen privaten
Textsammlungen nicht enthalten. Die Gewéhrsleute haben hier fiir die Aufnahmen bei jedem
Liedvortrag eine oder mehrere Strophen gesungen, je nachdem, woran sie sich erinnern
konnten. Ein Beispiel: von dem Lied ,,Liebstes Ehweib / Liebster Ehmann, von dir muf3 ich
nehmen ...“ (Rudolfsgnad) sind zwei Aufnahmen mit derselben Séngerin vorhanden. Beim
ersten Treffen sang sie zwei Strophen komplett und begann die 3. Strophe fliichtig, bei dem
zweiten Vortrag, der vier Jahre spiter zustande kam, brach die Séngerin in der 2. Strophe
abrupt ab mit den Worten ,jetz is aus“. Vermutlich benutzte sie beide Male keinerlei
Vorlagen, denn auch beim ersten Vortrag fehlte ihr offensichtlich der Text.

Unabhingig von den hier vorgesungenen jeweiligen Strophen und deren in vorhandenen
Quellen belegten Anzahl weisen die Lieder alle eine gleichmifBige innere Textstruktur auf.
Die einzelnen Strophen bestehen aus drei bis sieben, mehrheitlich aber aus acht Zeilen, wobei
die Anzahl innerhalb eines Liedes meist nicht wechselt. Es gibt immer Zeilenpaare mit einem
gemeinsamen Endreim. Bei 12 Liedern liegt ein jambisches Versmaf vor®*’, bei neun Liedern
der Trochidus™’. Einmal kommt ein Anapist vor', und ein Lied steht im daktylischen
VersmaB, hier allerdings mit einem Auftakt, d.h. eine der unbetonten Silben ist an den Anfang
verschoben®?. Die Texte sind den Melodien, unabhiingig vom VersmaB, syllabisch unterlegt,
vereinzelt werden auch Silben mit Melismen gesungen.

Die Erzihlperspektive der Liedtexte zeigt an, dass bei fast der Hélfte der Lieder, ndmlich
11 von 23, die Worte der/dem Toten in den Mund gelegt werden, also sie/er zu den
Hinterbliebenen spricht.*® In fiinf Liedern kommen die Angehorigen zu Wort, die sich direkt
an die/den Toten wenden.”** Bei den restlichen sieben Liedern iiberwiegen, neben einem
Heiligenlied und zwei Totentanzliedern, Inhalte aus allgemeinen Betrachtungen iiber den
Glauben, den Tod und die Verginglichkeit des Menschen.™”

Die musikalische Struktur der Liedstrophen lehnt sich immer an den Text an und ist der
Form nach dem Strophenlied zuzuordnen. Die Melodien teilen sich in bis zu vier
verschiedene Abschnitte (z.B. ABCD), oder auch gleiche mit Variationen (z.B. AA’BC) auf.
Jeder Abschnitt enthélt zwei gleiche oder unterschiedlich gestaltete Phrasen, so dass letztlich
jeder Textzeile eine eigene melodische Zeile entspricht. Die Melodie eines Liedes bleibt bei
jeder Strophe unveridndert, die hier dokumentierten Zeilenvarianten ergeben sich aus dem
unterschiedlichen Silbenvorrat der entsprechenden Textzeilen. Der Sprachrhythmus des
syllabisch unterlegten Textes wird durch den musikalischen Rhythmus unterstiitzt. Die
einzelnen Melodien bestehen sowohl aus auf- oder absteigenden Linien als auch aus groflen
Bogen z.B. liber zwei Phrasen hinweg, oder kleineren wellenformigen Bewegungen innerhalb
der Zeilen. Am hédufigsten sind dafiir Stufenintervalle (bis zu 80%) verwendet worden.
Daneben kommen in jeder Melodie Primen (bis zu 27%) vor, und von den Sprungintervallen
wird die aufsteigende reine Quarte (bis zu 16%) vor den anderen bevorzugt. Trotz der relativ

24 x DM, 3xRg, 3xSI, 1 xSm, 1 x HL.

294 x DM, 4 x Rg, 1 x SI.

31 Aus Rg: ,,Liebstes Ehweib ...%.

32 Das Lied ,,Das Schicksal ...%.

232 x DM, 7xRg, 1 x SI, 1 x Sm.

»*1xDM; 3 x SI; 1 x HL.

ZSDM: 1 x Heiligenlied ,,Aus dreien schénen Bliimelein ...%“, 2 x Totentanzlieder ,,Ich geh herum ...“, ,,Ach
weh, was Graus ...“, 2 x allg.: ,Erbarme dich ...“, ,,Schreckenstag und Trauerstunde...“; — Rg: 1 x allg.:
»Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“, — sowie das Lied ,,Das Schicksal ...«
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kleinen Intervalle weisen 31 der 37 Melodien®® einen Ambitus von einer Oktave oder mehr
auf. Das bedeutet, dass die melodischen Linien sehr bewegt gefiihrt werden, z.B. auch
unterstiitzt durch Dreiklangsmelodik, besonders im Sudetenland. Ein Blick auf die Tonarten,
die ja durch die auswendig gesungenen Laienvortridge nur eine relative Angabe sein konnen,
zeigt, dass 13 von den 23 ,, Totenliedern* in Dur erklingen. Daneben stehen noch je 2 Lieder
in Dur/Modal bzw. Moll/Modal, und nur je drei Lieder sind in reinem Moll bzw. modal.**’

Das aufgezeichnete Liedmaterial bietet in sehr begrenzter Form die Moglichkeit, einen

Regionalstil zu beschreiben. Dazu miissten idealerweise von einem Lied mehrere Aufhahmen

aus den verschiedenen Regionen vorliegen. Dies ist gliicklicherweise bei dem Lied ,,Das

Schicksal wird keinen verschonen ...“ der Fall. In allen drei Fassungen ist die Geriistmelodie

zu horen, die aber an der Wolga am stérksten verziert wurde. Interessanterweise wurde von

Schiinemann 1923 eine dhnliche Beobachtung bei zwei Vortrdgen des Liedes durch ein und

denselben Kolonisten notiert.”*® Nach diesen voneinander unabhingigen Feststellungen kann

die Ausschmiickung der Geriistmelodie als eine regionale Besonderheit bewertet werden.**”

An dieser Stelle seien noch einige andere regionale Besonderheiten angemerkt, die bisher zu

beobachten waren:

& In Deutsch-Mokra sind sehr unterschiedlich gestaltete Auftakte zu horen. In den tibrigen
Regionen sind sie einheitlicher.**°

& In Deutsch-Mokra erklangen sechs der acht Lieder iiberwiegend in Mol

& In Rudolfsgnad und im Sudetenland wurden hingegen alle Lieder in Dur gesungen. Das
sind zusammen 19 der 37 Melodien.

&~ In Rudolfsgnad wurden bei sieben von acht Liedern der/dem Verstorbenen die Worte in
den Mund gelegt.**

6 Im Sudetenland lag der Ambitus in sieben von 10 Melodiezeilen bei einer Oktave.**

&~ Im Sudetenland ist offensichtlich gerne zweistimmig gesungen worden, mehr als in den
ibrigen reprisentierten Gebieten.

241
L.

Die Katalogisierung im JKI nennt als Gattungsbezeichnungen vier Grablieder, ein
Seelenmesslied und 15 der 23 Lieder als Totenlieder.** Trotz und auch wegen dieser
ungleichen Mengen (2/3 Totenlieder und 1/3 ,andere” Formen) lassen sich keine
musikalischen oder textlichen Unterschiede zwischen den Liedformen feststellen. Dies betrifft
alle hier untersuchten Aspekte. Ein Grund dafiir ist sicher u.a. im Ofter praktizierten
Austausch von Texten und Melodien zu sehen. Bei Neudichtungen und Neukompositionen,
oft von Schulmeistern getitigt, fiel das Ergebnis natiirlich nach deren Koénnen und nach dem
jeweiligen Geschmack der Zeit aus.

2 Fiir die statistischen Auswertungen (vgl. das Kapitel ,,Analyseauswertungen) sind alle aufgezeichneten
Versionen der Lieder sowie von zweistimmigen Vortragen jede Stimme berticksichtigt worden. Dadurch kann
man bei den 23 Liedern von 37 einzelnen Melodiezeilen sprechen, auf die sich auch die %-Angaben beziehen.
Durch diese Aufteilung kommt z.B. Deutsch-Mokra auf 10, Rudolfsgnad auf 12 und das Sudetenland auf 10
Melodien.

»7vygl. zB. Tab. 14 + 15 und Punkt 2. im Kapitel ,, Analyseauswertungen.

¥ Vgl. Schiinemann 1923:394 oder hier in der Analyse des Liedes vom Thd. 325.

2 Mit anderen Worten, das Lied ist in schlichter Version aus der ,,alten Heimat“ noch bekannt und erinnerbar,
benutzt wird aber die kolorierte Fassung.

0 Hier kommen iiberwiegend kl. und gr. steigende Sekunden vor (vgl. Tab. 14).

2! Davon sind drei Melodien in Moll, eine Modal und zwei Modal/Moll gemischt (vgl. Tab. 15).

2 Ausnahme: ,,Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“. Hier beklagt ein Mensch die Einsamkeit zu Lebzeiten.
2% Beide Stimmen in ,,Schlaf Vater nun in stillem Frieden ...“ und ,,Wie bist du friedlich eingeschlafen ...«
Die anderen drei Oberstimmen umfassen einmal eine None und zweimal eine Undezime (vgl. Tab. 15).

2% Daneben gibt es noch ein Lied als ,,Toten- und Grablied*®, eins als ,,Totenlied (Seelenmesslied)* und ein Lied
als ,,Totenlied (Grablied/Urlaubslied)*.
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Es ist nicht einfach, anhand der Tonbandaufnahmen unter Beriicksichtigung aller untersuchten
Aspekte eine genaue Klassifizierung der Lieder nach Gattungen, z.B. Kirchenlied oder
Volkslied vorzunehmen. Hierfiir bieten sich verschiedene Moglichkeiten iiber die
Textstruktur und -inhalte an, die auch in der Literatur vorgeschlagen werden.”*® Und das ist
wohl auch die einzige Hilfe, da die Texte durch ihre kontinuierliche schriftliche Tradierung
eine bessere Orientierung bzgl. Herkunft und fritherer Verwendung bieten als die hiufiger
wechselnden und meist miindlich tradierten Melodien. Die Liedtexte vermitteln neben
religisen Inhalten auch sehr profane Gedanken.**® Musikalisch handelt es sich um damals
bekannte, leicht memorierbare Melodien, die sowohl alleine als auch in der Gruppe singbar
waren. Die Kirchenliedmodi kénnten auf einen méglichen Gebrauch in der Liturgie oder bei
Hausandachten hinweisen, wéhrend z.B. vorkommende Dreiklangsmelodik vielleicht durch
einen volkstiimlichen Ursprung begriindet ist. Selbst der Einsatz an einer bestimmten Stelle
innerhalb des Brauchtums ldsst sich hier nur ungenau festlegen. Es gibt eigentlich kein
explizites ,,Totenwachtlied” oder ,,Grablied“. Man wird daher diese ,,Totenlieder im
allgemeinen zu der Gattung der Geistlichen Volkslieder zdhlen diirfen und sie speziell
innerhalb des Brauchtums als sog. ,,Totenlieder der Funktion nach* einordnen. Das bedeutet,
dass die Lieder hier als ,,Totenlieder fungieren und bei anderer Gelegenheit z.B. als
Wallfahrtslied, Marienlied oder auch als Brautlied.

Bei den Konkordanz- und Quellenrecherchen stellte sich heraus, dass nur 18 der 23 Lieder
in der hier untersuchten Literatur eine kurze Erwédhnung oder eine ausfiihrlichere
Beschreibung fanden. Das sind alle acht Lieder aus Deutsch-Mokra, vier von acht Liedern aus
Rudolfsgnad, drei Lieder aus dem Sudetenland, sowie die drei iibrigen Lieder aus dem
Hauerland, Stidméhren und ,,Das Schicksal ... aus den verschiedenen Regionen Ukraine,
Ungarn und Wolga. Fiir die restlichen fiinf Lieder*"’ sind gar keine anderen Quellen neben
den Tonbanddokumenten bekannt. Bei den 18 Liedern liegen eine oder auch mehrere Text-
oder/und Melodiequellen vor, sowie auch teilweise differenzierte, voneinander abweichende
Gattungsbegriffe (z.B. Grablied, Abschiedslied, Totentanzlied).***

Die Texte werden in den Quellen immer mit einem Textincipit, oft auch mit ganzen
Textstrophen beschrieben. Sie sind aufler in den hs. Liederbiichern der Gewéhrsleute zu
einem kleinen Teil in dlteren Notendrucken in Nordméhren, z.B. fiir Kirchenmusiker,
iiberliefert. Bei sechs Liedern®” sind sie als Lied- oder Gebettexte in Gesangbiichern
enthalten, bei vier Liedern aus Deutsch-Mokra®’ ist dies nicht sicher nachzuweisen. 10 von
18 Texten, davon allein sieben aus Deutsch-Mokra®', diirfen auch als sog. Flugblattlieder
gelten und konnen anhand dieser Zeugnisse teilweise mindestens bis ins spite 17. Jh.
zuriickverfolgt werden. Dies ist in sofern nicht verwunderlich, als dass der Liedflugblattdruck
schon seit dem 16. Jh. gerade fiir die Reformation eine bedeutende Rolle gespielt hatte. Leider
(fiir die Liedforscher), aber aus verstindlichen klerikalen Griinden, sind fast alle Dokumente
aus dieser Zeit im Zuge der Gegenreformation vernichtet worden. Seit dem 17. Jh. wurde das
Medium des Flugblattes umfassend fiir die Verteilung des ,,reinen katholischen* Schrifttums

5 ygl. Kapitel ,,Gattungen* und auch Tab. 16.

46 7um Beispiel detaillierte Beschreibungen des Verfaulungsprozesses des Leibes in der Erde.

247 Rg: ,,O Tod, was hab verschuldet ..., ,,Trauernd steht ihr hier beisammen ...“, ,Kaum hab ich
angefangen ...“, ,,Liebstes Ehweib, ...“ — Sl: ,,Wie bist du friedlich eingeschlafen ...*.

% Eine genaue Auflistung ist in Tab. 16 zu finden.

2 DM: »Schreckenstag und Trauerstunde ...“ — Rg: ,,Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“ — Sl: ,,Das
liebe treue Mutterherz ...« und ,,Schlaf Vater nun in stillem Frieden ... — Sm: ,,Wenn einst in meinem
Grabe ... — das Lied: ,,Das Schicksal ...*.

230 »Aus dreien schonen Bliimelein ...« ,,Jesu, du mein Trost und Leben ...%, ,,Erbarme dich, o Gott ...«
und ,,Traget mich zu meinem Grabe ...*.

> DM: nicht! ,,Schreckenstag und Trauerstunde ...“.— Aber Rg: ,,Alles schliift den Todesschlummer ...«
und ,,Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“ — HI: ,,Fahr hin, o Seel ...“.
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und Liedgutes vereinnahmt. Dabei wurden die vielen ehemals protestantischen Druckereien
gerne wieder genutzt und gefordert. So konnte sich z.B. Steyr, zunéchst eine Hochburg des
oberdsterreichischen Protestantismus, zu einem sehr wichtigen Druckzentrum in Osterreich
entwickeln.”>> Die verschiedenen Verbreitungsformen, Flugblitter, Gesangbuch, eigene
Liederhandschriften, treten bei den meisten Texten in einer Kombination auf. Die vielen
Flugblitter als Quellen Deutsch-Mokraner Lieder konnten auch auf den Gebrauch eines
Liedes bei weiteren katholischen Gelegenheiten hinweisen.”>® Sicher hat sich zudem die Nihe
zwischen der urspriinglichen Heimat in Oberosterreich und den Druckereiorten sowie auch
zum Burgenland auf die Haufigkeit und Verteilung der Flugblattlieder ausgewirkt.

Die Melodien wurden im Gegensatz zu den Texten {iberwiegend nur miindlich tradiert, da die
meisten Menschen keine Noten schreiben konnten, und auch Notenpapier nicht leicht
herzustellen bzw. zu beschaffen war. In den Gesangbiichern wurde {iber den Texten meist nur
der Hinweis auf eine Melodie von einem anderen Lied gegeben, das heiflt, dass eine
Kirchenliedmelodie auswendig zu verschiedenen Texten gesungen wurde. Es verwundert
dann nicht, dass derart bekannte Melodien auch fiir weltliche oder andere geistliche Texte
,verarbeitet“ wurden.”* In den Beschreibungen der Flugblattsammlungen bei Riedl/Klier
1958 erfahrt man, dass auf den Titelseiten neben den Textincipits die Strophenanzahl genannt
wurde, gelegentlich stand auch der ungenaue Hinweis ,,mit Melodie tiberliefert™, oder es
wurde: ,,im Tone von“ zu singen angegeben. Dadurch wird deutlich, dass durch die
wechselnden Verbindungen zw. Text und Melodie heute eine urspriingliche Kombination
kaum noch rekonstruierbar ist. Die im 19. Jh. in Nordm&hren entstandenen Notendrucke, z.B.
fir Lehrer, die nebenberuflich noch das Kantoren- und Organistenamt zu bedienen hatten,
konnte man vor diesem Hintergrund als Dokumentation einer zu dem Zeitpunkt praktizierten
Herstellungsart sehen, wie Texte aus z.T. dlteren Handschriften mit neueren, bekannten
Melodien zusammengestellt wurden.

Nach diesen Erlduterungen wird es nicht verwundern, wenn die Melodiequellen selbst bei
den Kirchenliedern nicht immer eindeutig nachzuweisen sind.?*® Keines der ,,Totenlieder ist
in der auf dem Tonband dokumentierten Zusammensetzung von Melodie und Text in der
gleichen Art auch in einem Gesangbuch zu finden.”>® Bei vier Melodien kommt eine
Uberlieferung zusammen mit diesem Text in einem Gesangbuch nur evtl. in Frage.””’ Der
Text des Liedes ,,Alles schlift den Todesschlummer ...*“ aus Rudolfsgnad wird z.B. zweimal
mit der Volksliedmelodie von ,,Guter Mond du gehst so stille ...“ in Schlesien erwihnt. Bei
den meisten Melodien muss also eine lange miindliche Tradition angenommen werden, da sie
z.B. in den Flugblittern oft nur erwéhnt, nicht aber im Notenbild fixiert sind und somit keine
Vergleichsmoglichkeiten zu heute bieten. Selbst die Handschriften, die im 19. Jh. z.T. nach
dem Gesangsvortrag eines Liedes entstanden sind (vgl. Quellen im DVA-Bestand), kénnen
nur als eine einzelne Momentaufnahme gewertet werden.

32 ygl. Schmidt 1970:115. Hier ist zudem eine Kurziibersicht iiber weitere wichtige (z.T. auch hier erwihnte)
Drucker und Druckorte aus der Zeit gegeben.

33 7 B. als Wallfahrerlied, Totentanzlied, oder beliebtes Brautlied (vgl. auch Tab. 16).

% Die Melodien-,,wanderung wird z.B. beim Lied ,,Das Schicksal ...« sehr deutlich (s. Zusammenfassung im
Fazit der Analyse).

23 Uber die Praxis des Austausches von Melodien und Texten nicht nur untereinander, sondern auch
interkonfessionell (z.B. fiir ein neues Gesangbuch), berichtet Baumker IV 1911:89 (vgl. auch hier beim Lied
»,Wenn einst in meinem Grabe ...*“ unter Literatur / Konkordanzen, FN zu EA Biumker 1V).

2% Das haben Recherchen bei Bédumker, Zahn, Fischer/Ttimpel, im ,,Gotteslob* sowie Nachforschungen im
Gesangbucharchiv Mainz ergeben.

3T DM: »lch geh herum in weiter Welt ..., ,,Erbarme dich, o Gott ...“ sowie ,,Schreckenstag und
Trauerstunde ...“ — Rg: ,,Wenn ich zum Herzen Jesu geh ...“. Details zur Uberlieferung sind in den
jeweiligen Analysen nachzulesen.
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Wie schon erwihnt wurde, gibt es fiinf von den 23 hier untersuchten Liedern — vier von acht
aus Rudolfsgnad (das ist die Hélfte! von dort) und eins aus dem Sudetenland (zusammen 1/4
der dokumentierten Lieder) — zu denen tiberhaupt keine weiteren Quellen vermerkt sind, d.h.
Melodie und Text scheinen nur lokal bekannt gewesen zu sein. Das bedeutet aber nicht, dass
sie im Vergleich zu den {ibrigen Liedern keine Tradition gehabt hétten oder nicht auch
woanders gesungen wurden, sondern lediglich, dass Verdnderungen an Melodie und/oder
Text, die im Laufe der Zeit wie bei den anderen Liedern sicher vorgenommen wurden, ihre
Spur verwischt haben. Diese Verdnderungen erfolgten aus den unterschiedlichsten Griinden.
Bei den Texten waren es neben konfessionellen Vorgaben am hiufigsten wahrscheinlich
personliche Griinde: die Familie einer verstorbenen Person bat den Schulmeister, den
Chorleiter oder auch einen guten erfahrenen Sidnger im Dorf um die Erwidhnung bestimmter
Personen im Lied fiir das Abschiednehmen, oder die Beriicksichtigung von persénlichen
Eigenschaften der/des Verstorbenen, die es zu wiirdigen oder auch anzuprangern galt. Den
Wiinschen wurde entsprochen, indem ein schon vorhandener Text abgedndert, also
umgedichtet wurde. Bei gleichbleibendem Versmall konnte dann die zu dem Lied bekannte
Melodie weiterverwendet werden, es kamen nur Strophen hinzu oder fielen weg. Gab es
schon einen passenden Text, der vielleicht von entfernt lebenden Angehérigen vorgelegt
wurde, musste nach einer bekannten oder auch beliebten Melodie mit einem entsprechenden
Rhythmus gesucht werden, die die Vorséngerin / der Vorsdnger vor der Trauergemeinde
singen konnte.™® Diese Variationsmoglichkeiten, die einerseits sehr viel Raum fiir
personliche Ausdrucksformen boten, andererseits aber auch fiir regionale Unterschiede
sorgten, konnen heute durch den Vergleich der verschiedenen schriftlich fixierten Texte und
der unterschiedlichen damit verbundenen Melodien, die hier vorgesungen oder auch
niedergeschrieben wurden, nachvollzogen werden.

Auf einen Vergleich mit ,,Totenliedern® aus dem Brauchtum der anderssprachigen Nachbarn,
z.B. im Banat oder in der Karpato-Ukraine ist im Rahmen dieser Arbeit bewusst verzichtet
worden. Zunéchst galt es hier, das vorhandene, historisch einmalige Material des JKI zu
sichten, aufzuarbeiten und in seinem historischen Kontext zu bewerten. Fiir vergleichende
Studien sollte idealerweise musikalisches Material aus den gleichen Zeitrdumen, also der Zeit
bis zum Ende des 2. Weltkrieges, genommen werden, um Untersuchungen unter gleichen oder
dhnlichen Parametern durchfithren zu konnen. Allein schriftliche Notenquellen sind nur
bedingt aussagekriftig, da die Lieder zu Dokumentationszwecken nur mit der stark
»obereinigten Melodie, also der Geriistmelodie, abgedruckt werden und dabei personliche
oder regionale Eigenheiten wie Verschleifungen, Vorschlige oder Umspielungsnoten als
Verzierungen unberiicksichtigt bleiben, wie die Notationsvergleiche der hier untersuchten
Lieder mit Aufzeichnungen aus der Literatur gezeigt haben. Gerade diese Feinheiten sind es
aber, die lokale und regionale Besonderheiten und eine Vermischung der Gesangsstile erst
belegen konnen.

Mit der Vertreibung der deutschen Bevolkerung 1945 wurde die urspriingliche Sprachinsel-
Situation zerstort, und es leben heute kaum noch deutschsprachige Menschen in den Orten.
Dadurch ist auch das Brauchtum mit seinen Inhalten einer unwiderruflichen Verdnderung
unterworfen worden. Bei den Heimatvertriebenen und deren Nachfahren erklingen die
,,JTotenlieder” sicher auch vermehrt au3erhalb des verinderten Brauchtums, aber sie sind in
threr fast urspriinglichen Form — eine Ironie des Schicksals — wieder in den siiddeutschen
Raum zuriickgekehrt, aus dem sie von den Auswanderern, den Vorfahren der Gewdahrsleute,
im 18. Jh. mitgenommen worden waren. Diese Tatsache verdoppelt geradezu den historischen
Wert der im JKI archivierten wichtigen Tondokumente.

238 Diese ,, Technik* wurde von Franz Schneider aus Rudolfsgnad im Zusammenhang mit dem Lied ,,Alles
schlift den Todesschlummer ...« sehr ausfiihrlich beschrieben (s. dazu im Analysetext).
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Die Kurzzusammenfassung fiir eilige Leser

Sogenannte , Totenlieder sind Brauchtumslieder, die auflerhalb der Liturgie von den
Trauernden gesungen wurden. Sie sind in die Gattung ,,Geistliche Volkslieder* einzuordnen,
hier unter der Bezeichnung ,,Totenlieder der Funktion nach* (manche Lieder erklangen auch
als Wallfahrts- oder Brautlieder).

Es sind Strophenlieder mit einem reichen Vorkommen an Stufenintervallen, groflenteils im
Ambitus einer Oktave. Regional unterschiedlich erklangen in Deutsch-Mokra (Karpato-
Ukraine) die Lieder iiberwiegend in Moll, in Rudolfsgnad (jugoslawisch Banat) und im
Sudetenland iiberwiegend in Dur, wéihrend im Sudetenland auch viel zweistimmig in
Dreiklangsharmonik gesungen wurde.

Der Text, der der Melodie meist syllabisch unterlegt ist, unterscheidet sich inhaltlich
mehrfach: er ist entweder allgemeiner Natur (Heldenepos, Betrachtungen tiber das Leben und
die Verginglichkeit, Totentanzlied, etc.), oder er driickt sehr personliche Gedanken aus, die
wiederum entweder der verstorbenen Person in den Mund gelegt werden oder von den
Angehorigen tibermittelt werden sollen.

Diese Unterscheidungen ergeben folgende regionale Eigenheiten:

In Deutsch-Mokra (gegr. 1775), deren Auswanderer Waldarbeiter aus Oberdsterreich waren,
hat man wéhrend der Totenwacht im Sterbehaus gesungen. Das waren Gemeinschaftsgesénge,
bei denen vielstrophige Lieder mit allgemeinen Inhalten erklangen, um die Nacht zu
durchwachen.

In Rudolfsgnad (gegr. 1866), deren Auswanderer seit 1718 als Bauern iiberwiegend aus
Bayern und der Pfalz kamen, erklangen nur am Sterbehaus auf dem Hof nach der Aussegnung
und am Grab vor oder nach dem Sargabsenken sehr personliche Lieder. Sie wurden von einer
einzelnen Person vorgetragen, meist nach den lateinischen Liedern, die von der Liturgie
vorgegeben waren. In den Liedern verabschiedete sich entweder die verstorbene Person von
den einzelnen Angehorigen, oder die Hinterbliebenen driickten ihren Schmerz und ihre
Abschiedswiinsche aus.

In den iibrigen hier dokumentierten Regionen Hauerland, Sudentenland oder Wolga wurde
tiberwiegend von Geséngen am Grab, vereinzelt auch nach der Aussegnung auf dem Hof am
Sterbehaus, berichtet.

Die Melodien sind immer miindlich tradiert, dabei hdufig den personlichen Texten angepasst
und verdndert worden, weshalb sich deren Alter und Herkunft nicht mehr genau nachweisen
lassen.

Die Texte sind hingegen seit dem spédten 17. Jh. schriftlich tberliefert durch Flugblitter,
selten auch in einem Gesangbuch, meist aber durch die wiederholten Abschriften in die
jeweiligen personlichen Liederhefte.

Mit Hilfe dieser ,,Geistlichen Volkslieder* haben sich die Menschen frither die Moglichkeit
bewahrt, ihre Volksfrommigkeit nicht nur in Gebeten oder liturgischen Gesidngen
auszudriicken, sondern auch jenseits der strengen kirchlichen Ordnung gerade in den
personlichen Liedern ihre Ehrfurcht vor Gott und ihre Hoffnung nach einem Wiedersehen mit
den lieben Verstorbenen im Himmel kundzutun.
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Anhang

Tabellen

Register, Literatur, Landkarten



Vorbemerkungen zu den Tabellen

Die folgenden 16 Tabellen sind wie folgt unterschieden worden:

Tabellen 1 -3 Register 1 Lieder
Register 2 Quellen
Register 3 Sangerinnen und Sanger (Gewdhrspersonen)

- Die Register 1 + 2 sind ausnahmslos in alphabetischer Reithenfolge der Lieder erstellt.

Tabellen 4 — 13 Statistiken 1 — 10 Intervalle

Fiir die Erstellung der Statistiken wurde auf das sog. Intervallquadrat von Walter Graf'
zuriickgegriffen, mit dessen Hilfe ein Melodieverlauf statistisch erfasst und dargestellt werden
kann (s.u.).

- Die Statistiken 1 + 2 fiihren die Lieder alphabetisch auf.

- Die Statistiken 3 — 5 bieten sowohl die regionale Zuordnung der Lieder, sowie jetzt in Sp. 3
,»Gattung® auch die Reihung nach Einteilung durch das JKI (nach denselben Informationen
wie in die Statistiken 1 + 2), als auch die Angabe der Tonart in der letzten Spalte.

- Die Statistiken 6 — 10 zeigen zusammengefasste Angaben aus den vorherigen Statistiken,
jetzt mit regionaler Akzentuierung.

Tabellen 14 —-16  Ubersicht 1  Auftakte
Ubersicht 2 Ambitus und Primen
Ubersicht 3 verschiedene Gattungsbezeichnungen der Lieder

- Die Ubersichten 1 + 2 geben Zusammenstellungen jeweils in Verbindung mit der Tonart.

- Die Ubersicht 3 bietet innerhalb der regionalen Einordnung in alphabetischer Reihenfolge
verschiedene Gattungsbezeichnungen, die in der Literatur im Zusammenhang mit diesen
Liedern verwendet wurden, dargestellt im Vergleich zu der JKI-Katalogisierung.

Das Intervallquadrat

Es wurde jeweils die transkribierte Strophe des Liedes ohne Wiederholungen genommen, bei
zweistimmigen Liedern wurden beide Stimmen ausgewertet. Am Beispiel des Liedes ,,Aus
dreien schonen Bliimelein ...* soll das Verfahren der Analysevorbereitungen mit Hilfe des
Intervallquadrates von Walter Graf fiir die Statistiken verdeutlicht werden.

Die Arbeitsschritte im Einzelnen:

1. Auszidhlen der verwendeten Tone.

kY ]
r— T

157
e

g#-:

AR e S ST AT

"vgl. Graf 1950 und Brandl 1992.
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2. Zusammenstellung der Gebrauchsleiter (Ambitus / Tonmaterial)2 .

1B
Iy
i
n_|
tr

3. Herausfiltern des Kernmaterials nach Hiufigkeit des Tonvorkommens.

y S }

1 5
i ri 1 ¥ — L T
o — — L —
——5 r —
Pe 7Y

4. Erfassung aller gebrauchten Intervalle im Einzelnen, fortlaufend iiber Pausen und
Zeilenenden der Strophe hinweg.

3 k2 k1 32
i A 3 R [ PN,
P : gt
T Do —er e
Voo dei-plaz £-oed al-f=2 ar'-ged=s

1
#’7" S—_ t T =+
27 r e b b
Tl Uk e A=z g0 T, es'genq oep! loes'<2
2 £
R N
T 1 1 L L
1 1 1 1 1 i
L = o
»r b
VP u2 olet' - at's 1

5. Erstellung des Intervallquadrates mit den entsprechenden Tonen.
6. Eintragung der gebrauchten Intervalle in das Quadrat.
7. Errechnung der Intervallmoglichkeiten (hier 64) sowie der gebrauchten Intervalle (hier 22)

und prozentuale Umrechnung.
8. Auflistung der einzelnen Intervalle und prozentualer Vergleich zu den gebrauchten

Intervallen.
3 Tone x 8 Tone=6 U Jm&rvuﬂm%l{ddke:‘ieh

f Ch=g007%
\/ (-
A0 ‘F‘ 3 22]m}6kl}&k¢9’3lf/.
T Reime =3~A36/ grTer = 3 ~A306 Y%
AL Seki=A ™ Y6/ Quark = A~ Y7
XX ko= S~MI2F /o v Ruinle = A~ Y b %
A.Ton /as <' dales' plge'ad b Terr=8§~2237 w Quies3 ~A3,b /.

2.Ton
¢ = qu-@c-’gehd=1f g ~ U587V 4= au}"sie;‘}a\o( =9~ "-1‘019'%

9. Zéhlung aller gebrauchten Intervalle.

Tme =AYy ~ Q447
fel, Sek, il e R 5,27
gr. Sek, > A5 Al 121519
4L Terz =44l el 49 1
9r. Terz = & il 143817
Quarte = Al s | A4S
verm, Quink = A~ 4.2
Yefne Quine = 5~ 8,6%
Julervale gesawmtSs ~ A00 YU

? fettgedruckte Begriffe wie im Abschnitt ,,Die Lieder und deren Analysen®.
223






Tabellen 1- 16



T

ouwp 1d / Srzuny 1q BUIOPRIS QUIULIOH UdpuIdNeI], o31qasdoreAly UOPALL] UI JJULS OS UNU JJR[YOS
duIyeUINRUO |, pun Jsiry BLRA D opaygopm | orof/z /IpeISIowQy |  JIopuaSozIoH parualo], ZIJYIOPNA] 9Nd1) 91| se(“
(parydesor TS
jeueq -BLIRJA-SNSI) UdPUIq UIS[YOSNY UId Yol [[1M
ASIT yosimersogn( peugsjopny parualo], uro[owIn[g UdUQYJS UITAIP SNy
T
Tourd A\ I / Srzuny “Iq Uspulq ura[yosng uto gol [rim
:ouyeRUINRUO ], Jounez uojuy D udjo], sop Mo | Lol /o1 | surenyn-ojediey] | eDON-yosINOQg parualo], UI[AWIN[g USUQTDS UIAIP SNy
I, M uspQ
IOPAIUAO ], YOIMpPeH JOSIIP UT JOTY JOWWN[YISUO ],
JINJRIANIT Ud)O ], SOP U0 A\ gal/¢ UQIYRWPION JIopudoy patuao], Udp Ye[Yos SV
I, " In[juopig
IoUIdM "1 / Srzuny 1g jeueq JOSAIP UT JOIY “IOWUN[YISSIPO],
:duIyeRUINRUO |, I0J19Y Q118D D udo] sopauop | gof/ ¢ yosimesodn[ peusdsjjopny parualo], uap YeR[Yos sy«
A, " ud8ue3asioy
jeueqg JuIwoy po, I9p ‘sney sep nz
ASIT yosimersognl peudsjiopny parualo], oIS ‘Snein) sem ‘Yom Yoy«
NIBWLIIS
Sne JOPAI[SY[OA [98ug ‘[oyna, Al UUDIYISIZIoy
AYISINd(J “Iesso[yoS ‘po ‘SurSuny JUIWIoy| poJ, Jop ‘sney] sep nz
-IneIdN ‘mz yopidson | gof/¢] SIBULIDLS polZueudo |, ¢goITYOS ‘snein) sem ‘Yom Yoy«
[23ud ‘[oyno ], 111 ,," " udyoI[yosd3Iay
PAI[SY[OA YISINAP se(q ‘po ‘SurnSun( JuIwoy po, 19p ‘sney sep nz
-InJeIdN] [49SQJ IOPUBXA[Y :S ‘Mz yoridson | goal/ L [OIO1I9)SQIIPAIN uoqee | PoIZuBIUdO0] ¢JoI[YIs ‘snein) sem ‘Yom Yoy«
1I,,” " uoSue3o3ioy
ouIOA I / Srzuny 1q Sur3un( pun poJ, parqe1n JWIWOY] PO, I9p ‘Sney Sep Nz
:ouIyeRUJNBUO ], Jounez uojuy 0 [ uoydsimz yoridsony | g ol /41 | ourenyn-ojediey] | en[ON-YISINAQ parualo], oIS ‘Snein) sem ‘Yom oy«
I, UQUOIUosa3Ioy
DU I / Srzuny 1g Sur3un( pun poJ, pa1jqeIn JWIWOY] PO, I9p ‘Sney Sep nz
:duIyeRUINRUO ], Iounez uojuy :H| uayosIMz yoeidson | gol/z | surenyn-ojedrey [ BDJON-yosInaQg parualo], ¢I[Yds ‘Snein) sem ‘YoM Yoy«
(13parg °p 193S13Y '[3A) (S) Joquueg ud[R7Z,
DIr d1end (9) Sueson ampadsaadiyezay |/ uoydonsg uoI3oy 110 dunpen ndunxag,

[ 9719qe L

"UQUILIOUIdQN [ SIP UOSBHUIOAIYDIY UIP SNE ISI sunjpes) a1
‘(ndounxo |, “dg "[SA) a7 uoyostwol i Senurg uouaSIo usuId Udqey [ SOp UOMENAIYIIY USp Jne Uo[[on() usuaqoSoSue oIp 91mO0s puequo ], WOA JOpAIT o[V

WOISIOqNIAPALT 1] I9ISISY

226



HH uw...

jeuRg ‘a1s opeudaq ‘UauqI0ISa3qY
=N | yosimesogn( peudsjjopny paruo], Iop ‘Pon) O “YoIp dueqIg*
T
Jourdp 1 / Srzuny 1g 1100) UB UOPUIONEI], ‘a1s opeudoq ‘uouaqloIsedqy
:owIyeuyneuo |, Jouneyz uojuy :on oppamg| $of/g | ourenin-ojedrey | BDON-YOSINO( | POI[SSOWIUI[OIS Iop ‘Poo) o “YoIp oureqIg*
I, " S[YnMan
jeueqg jung suaqa SOp yoInp 9[917
ST yosime[sosn( peussjiopny paruao, wnz oop YOI wwoy| YoIpug‘
IT,, " Q[ynman
JOpAI[uA0 ], “YormpeH jung sudqa Sap yoInp ‘917
JIMyRINI] ud)o] sop auop | 89l ¢ UQIYBWPION paruo], wnz yoop yoI wey yorpug*
I, 3[ynman
oupp 1d / Sizuny 1q BUIOPBIS QUIULIOH o31qasdoreAly jung suaqa SIP YoInp 9[17Z
:ouwIyeUINRUO ], pun JsLry eURA 1D ugjo] sop ayopy | gof/ ¢ Jipeisrowgy | Jropud3ozioy parualo], wnZz Yoop [o1 Woy YIIpug*
Al,,” " uauory pun 191doz
jeueg 18]0J10A PO, JOP ‘USUOYISIOA
ST yosime[sognl peussjiopny parualo], UQUIOY PIIM [BSYOIYOS se
I, usuory|
DU IJ / Srzuny I1q wedup) / pun 191do7 13[0JIOA ‘USUOYISIIA
:QWIBUINBUO ], IILL [ned :D Ud)0], SOp MO S/ pue[3iog IaudJQ WIO[BYBLIBIA] paruo], uQuIdY JIEp [esyoIyos seq*
11, uduory pun ideyz
IoUIdA "I / Srzuny 1g IOSSO[UOS IoqesI[y 13[0J10A PO, JOP ‘USUOYISIA
:QWIYRUJNBUO], | PUN URIPISJA 1039 D) | uoyuepan) suowed[e| ¢of/ g ouren|n nesey parIuao], UQUIOY pIIM [BSOIYOS seq*
1, uouory pun 1doz
Joudp 1 / Sizuny 1g 18]0J10A PO, JOP ‘USUOYISIOA
:owIyBUINBUO ], uyop\ BLBN D udlo, sapauom [ gaf/g e3[om [Pweyl0y parualo], UQUIY PIIM [BSYOIYOS Se(™
TN
jeueqg U9pPALI] Ul JJues oS unu Je[yos
ASIT yosime[sosn( peussjopny parudo], ZIQUIMNNAN dNdI) 9g1] se™
IOPAIUAI0], ‘YoIMPeH UOpUIdNEI], 111
:InjeIoN] Iop 9JI0M L1 UQIYBWIPION yonidsqein ., ZIOYIONNIA 9nd1) 9991 seq*
UQIUOME[S pun yosemIes o,
Jouropy 1 / Sizuny 1 | Jeqne] euuy pun IsLry uspulonel ], 93mqagiareAy pun UQPALL] UI JJULS OS Unu }JB[Yos
2QWIRUINRUO], | BLIRIA ‘[ONIY] NBI] 1D opouom | orof/¢ /IpeisiowQy |  JiopueSozioH paruao], ZIQUISYNIA onox} 9qa1] se“
(19ParT °p 193813 ‘[3A) (S) 1duweg w7
DIr A11end (D) Suesan aanpadsaadiyezay |/ waydons uorsay 110 Sunyen ndunxay,

227



Iourd A\ I / Srzuny 1q

uolrue ¢ + ueqin
" “10819qsaurdlg

VY ‘Iouneyz 1py ‘neiq
+ Jouney OpULXa[Y

I, " 1017 91SUQUos duIow np

:QuIyBUINRUO ], ‘Jouney7 UOJUY 1D UdJ0], SOP 910\ 8/1 ourenyn-ojediey] | eR{ON-UYOSINOQ paruo], ‘U9q97] pun 3so1], UIow np ‘nsof
AL MBS |
jeuegqg I sem ‘Somury wwiu pun
ST yosime[sogn( peussjiopny paIualO ], O IoJoM UT WnIoy Yyasg yor*
oyonupne[q3n]
-ParT “IRIY/IPATY (1oxonI() I,
JINJeION| orof/¢1 puejuadmg 3mquapaQ | porzZueIuo], A I931oM Ul wnIdy yog Yo
poJ pun neg3unf 1OEMOIS / I,
‘FurSuny yepos u9qoIg-yosinag paIZuBuR0 ], USWIWESNZ qney UQUISW [ons
VAQ JeloH ey :S | uoyosimz yoeidson | gof /6] / ZJTUWIAIY] ug[[oIspun, paruao], 9o\ Jorom ur wnidy yog yoy
uosljrure, ¢ + ueqif)
‘g ‘108109qsauralg
Y ‘Iouneyz ipny ‘nerq poL pun ney3un( I,
UM IJ / Srzuny I1q + Iouney7 IOPUBXI[Y ‘FurSun( ‘yepjos USWIWESNZ (ney USUIOW Yons
owIyeUINEUO |, ‘Jounez uojuy :n| uoyosmmz yoridsan | gol/ ¢ | surenin-ojediey] [ BDON-yosINAQg paruo], 9O Jo1om ur wnidy yog yoy*
A Ho:ﬁmuw
jeueg SIYOIU SN. Y2IP I9p ‘NOoD
ASIT yosimersognl peudsjiopny parualo], WAUIAP NZ [99S O UIY Jye, I
oyonipue[q3nyj Al,, " 19e1s93
~ParT “RIN/IPArY (uoxoni) SIYOIN SnE YIIp I9p “NoH
:IngeIoNy gal/g pueuaging SmquapQ paruo], WouIop NZ [99S O Ul JyeJ*
1eMOlS / 111, 19)]e1Sa3
uopuIONneI], u9qoId-yosina SIYDIN Sne yoIp Iap ‘oD
VAd JeloH [1eY] S Iop oM 8/ 1 / ZJTUWAIY SOIMUOOH parualo], WAUIP NZ [93S O UIY Jye,*
19eMO]S / I, " 193]e1s98
UpuISNeI], u0qoIg-yosinag SIYOIU SNB YDIP IOp ‘NOD)
VAd 3eIoH [1e3 S Topopop | gol/g / ZTURIy [9pTeD pal[ualo L WUISP NZ [3G O “UIy Jye
1., 10)e)sa3
JouIOp 1T / uspuIonel], 10YBMO[S SIYOIU sne YOIp Jop ‘Do
S1zuny] "1 :PWyBUINRUO], [osoueH UOUy :5) opauop | gof/¢ / puepIoney [opren parudo], WAUIdP NZ [99S O ‘UIy Jyej*
(12PAIT P 1ISISIY ‘[3A) (S) umeg w7
DIr A11end (D) Suesan aanpadsaadiyezay |/ waydons uorsay 110 Sunyen ndunxay,

228



jeueqg A q\a,mmoEomoW
ST yosime[sosnl peussjiopny parudo, puis a1yelsusqoT SUISIN“
IOpaIUAO], ‘YoImpeH Al,,  Udsso[yosag
JIyeII] o] sap oM | gaf/¢ USIYBWPION parualo], puis a1yelsuaqaT SuIdN“
III """ YOBIQJOA IST SSPO], SIp
Jourdpy 1 / Sizuny 1qg jeuegqg Jdwey] o10My0s Jop ‘UdSSO[YIseT
:ouwIyeUyneuO ], JIopIouyos Zuel, 5 UdJ0], SOP 910\ 8/1 yosime[sosnf peudsjiopny parualo, puis o1yelsuoqo] SUION“
11, " WOeIq[[OA ISI SIPO, SO
ouUIOA I / Srzuny I1q IO 21108 jeueqg Jdwrey] a1oMyds I9p ‘UISSO[YIST
;WU NBUO ], [ pun IOpIouyos zuel :0 uo)o] sop oM | gal/ ¢ yosime[sosn( peussjiopny parualo, purs aIyelsusqo| SUISIN
I, WOrBIQI[OA ISI SIPO], SIP
DU I / Srzuny 1 jeueq Jdwrey] a19MUds 1P ‘UISSO[YISAT
:ouIyeuyneuo ], Joprouyog Zuel, 0 ugjo], sop auopy | gof/ ¢ yosimesognf peudsjiopny parualo], puIs a1ye[suaqa SUIN“
III,," " WJ9eN
jeuRg 9Ing 2UQUOS JUID ‘USWYIU YT
SN yosimesognf peudsjiopny paruo], SSNUWL JIP UOA ‘qQIoMUYF S9)SqorT
T
7T JYOBN 933 QUQUOS SUID USWYOU
Jouwp 1d / Sizuny 1q 4+ ]u-g jeueq SSnuI IIp UOA ‘USWIYIU YOI
:QWIBUNBUO ], oy euLlRYIRY (D U0, SOp AMOM | LW /] yosimesodn[ [e1Zues paruo], ssnu JIp UOA ‘UuBwyH J9)sqar
19IN9pasue 1,
VAR Y WOBN 2IN3 JUQYDS QUL UdWYU
ouwp I1d / Srzuny 1q guu /g jeURg SSNW IIP UOA ‘UWIYIU YOI
:ouIyeuyneuo ], Jomy eulRyey (D UQJO], SOp 9O\ | LW/ ] yosimersognl [e1zuer] parualo], SSNUIL I[P UOA ‘qIomUF SI)sqar*
jeueq II,,""" M9A 1op Jne Usqa]
IS T yosime[sognl peussjiopny parualo], nz us3uejogue YOI qey wney“
IOUId A "I / Srzuny] 1g sapury jeueqg 1., MoM Iop Jne uaqo|
:ouIyeUINRUO ], yomy euLeyey 1D U9)0} SAUID 910 A\ v/1 yosimesognf [e1zuer] paruao], nz uoSuejo3ue yoI qey wney[
jeuRg 11, " IoIZ ISuUQUDS QuldwW np
SN yosimesognf peudsjiopny paruao], ‘U9qoT pun 3so1], UloW np ‘nsof
(19ParT °p 193813 ‘[3A) (S) 1duweg w7
DIr A11end (D) Suesan aanpadsaadiyezay |/ waydons uorsay 110 Sunyen ndunxay,

229



II1,,” " SpunyossIonajuaptyq

jeueqg 9Ip ®p ‘OpunjsIanel],
ST yosime[sosnl peussjiopny paruajo], pun SejsuayoaIyos*
(ossourua[a9g I, 9pun[yosiona,q
IouId A "1 / Srzuny 1g Inz pary) ul pIg JIp Bp ‘Opunjsioner],
:owyeUjneuo ], Jounez uojuy 0 | udauepan surowdd[e| ¢af/¢ ourenyn-oyediey | en{oN-yosInoQg parualo], pun 3e3suaoIyog*
(9ssouruo[99g 1., 9punyosIondj
QUM I / Srzuny 1Qg Inz pary) Ul pIg SIp Bp ‘Opunjsisnelf,
:owyeUNeuo T, Iaunez uojuy :0 | uoyuepan surowagd[e | ¢of/g ourenyn-oyediey | e{ON-yosImo( paIualo, pun SejsuayoaIyog
USIUOME[S pun [osemies
IoUI M I / Srzuny I | 19qne] euuy pun JSITy uspuISNeI], o8mqaSiareAy pun ., USpalL]
:oumeuyneuo] | BURA ‘[ONTY hel] :D opaom| 9af/¢ /ipeisiowQy | JropuoSozioy parqein WIS UI UNU IJe A Je[yos™
jeueg I, PUry seurapy ‘sauLie yol
ASIT yosimersognl peuSsyjopny parualoy, “opnyosioa qey sem ‘poL, O
IQUId A\ I / Srzuny Iq sapury] jeueq 1., PULd SQUIS[Y ‘SoulLIe oI
:QuIyeUjNeuo |, IOpIouTOS Zuel] :D U910} sourd oM [ gaf/ ¢ yosimersognl peuSsyiopny PaI[ualo], “opnyosIoA qey sem ‘poL, O
AlL,,""" Ulow Iopursf
jeueqg pun punai] 91SqaI| ‘USPIOYOS
ST yosime[sosnl peussjiopny parudo, [ona uoA yo1 ssnu 3z3af unN*“
(eproxonI()
ayonipue[q3n g 3mquayy
-parT “II/IPArY (praq) -yostresun I, usp1ayos
:INJeIdN| yol/01 puejuo3ing + SmquapaQ parualo, [ond uoA yor ssnwr 3z33[ unN*“
PRI
sueH ‘Joid pun I, Ulow Iopury
PALSA[OA YOSINSP seq (Iomyornyosiodmg) pun punaij 91sqI| ‘USPIOYOS
:INeIdNIT [OSALIO A\ UOJUY :S udlo, sop oM [ gaf/¢ UQIYRWPNS porualo, [ond uoA yor ssnw 3z3of unN“
10319QSSIUQy M
Jonezadoy “wey ‘ueqin
“q ‘10819qsauIdld Y
‘nerq + Iouneyz Y ‘neij I, UISUI JOpury]
QUM "I / Srzuny 1Qg + Jouney Iopuexa[y pun punai] 91SqI| ‘USPIOYOS
:ouIyeujneuo |, ‘IouUne7 U0y :0) uojoL sep oM | pof/¢ ourenyn-oyediey | e{ON-yosImo( parualo, [ona UOA [OI ssnu 3z3af unnN*
(12PAIT P 1ISISIY ‘[3A) (S) umeg w7
DIr A11end (D) Suesan aanpadsaadiyezay |/ waydons uorsay 110 Sunyen ndunxay,

230



USIUOME[S pun [osemIeS
IouId M I / Srzuny I | 1eqne] euuy pun ISy USpUISNeI], 93nqo3iaeAly pun L ZIQUIOJR A “UQJR[YOSoTUId
:oumyeujneuo], | BLRA ‘[ONTY hel (D opouop | gaf/¢ /Ipeisowoy | Jropuo3ozioy parqelin UOI[PALY NP ISIq TN
IOUIdM 1 / wﬁqsv_ 1q jeueq R
:QuIyeUJNEUO |, IOpIUYOS Zuel] D uojo] sop oM [ gaf/¢ yosmersognl peudsyiopny pa1qelin o3 NSO UIZIOH WNZ YOI WU A “
IOpAIuS}0], ‘YOIMPEH gal/9 I,
JINJBIANI uojo], sop oM | gof/ ¢ UDIYRWPION pa1qelin 9qeID) WAUIOW UT JSUId WU A
I, " 9qey Mowwn[yosydInp
IouId A "1 / Srzuny 1g LIy BWpNS o1 JYOBN 9[[1IS SIPO Sop
:QuIyeUNEUO |, B[] ne1q :D UQJO ], SOp 910 8/ 1 / 8IQgS[OMIN Zyerd parqein 9qeID) WAUIOW Ul JSUI WU A “
I
jeueg 57" JUOTW JASSBLIOA “UTY JQYDI[J
ASIT yosimersogn( peuSsyjopny parualo], UQJI9ZSUSQT S[[oAIoNLI]
IQUI A\ I / Srzuny Iq jeueg 1., " jUOTUL JASSBIOA “UIY JAUQI[J
:QuIERWNEUo |, Ioprouyos Zuel] D udjo, sop oM [ gaf/¢ yosimersognl peuSsyiopny PaIualo, UQJI9ZSUSQT S[JOAIONEIT
I, YOI }1onepaq
jeueg pun ‘opunai ‘UowWEsIoq
AsI] yosime[sosn( peussjiopny parudo], JIOTY Iy JY93S puIoner]
1., yomu onepaq
DU I / Srzuny 1 jeueq pun ‘opunaig ‘USUIULSIdq
:QuIyeUJNEUO |, IOpIUYOS Zuel] D uojo] sop auom [ gaf/¢ yosimersosnf peudsjiopny parualo], JIoTy IYI JYQ)S puroner]
jeueq I, 109Yny USIYDIS Wap Nz
AsIT yosime[sosn( peussjiopny paruo], aqeID) WAUIdW NZ Yo Joer]
vol/y
IOpaI[UR)O ], ‘YoImpeH ‘gal/ L I, " Moaymy UdIyoIs Wap Nz
JINJRIANI U)o sop 91oM | ‘g of/ g UDIYBWPION paruao], ‘aqeIn) WoUIdW NZ YOI JoFer]
(Suesagsqnein
QUM "I / Srzuny Ig parqein) 1., " 109y USIYDIS Wap NZ
:ouIyeUNeuo |, IoUNeyZ BISOINY] :D) uolo, sop oM [ gof/¢ ourenyn-orediey | en[ON-yosImoq parualo], ‘aqeID) WAUIAW NZ yorw 398e1]
(12PAIT P 1ISISIY ‘[3A) (S) umeg w7
DIr A11end (D) Suesan aanpadsaadiyezay |/ waydons uorsay 110 Sunyen ndunxay,

231



YT+ JTTCC-1861 1qNH

PLTE IuSay-pary
‘00-1/29S "PAL TI(

QYNIS[IEY/[BISYILIPALLL ‘€961 1181
IOUId AN “I(] pun Sizuny I L

I, ZIYIdNNJA dnox 9gol| seq“

P11 CIuw3ayg-pary
‘00-1/81€ "PAL ‘TIf

SYNIS[IBN/[RISYILIPILL “8S61°90° 1T
‘IouId M I pun Srzuny I G L

1,, " ZIQUIdNA dndx) 9qa1] se*

Y18 vv 9 VAQ

$S8 761

— 016 ¥¥1 — €29 6€1
—S0Z ¥01 V VA
SP1+

JTTL + FI1T1:€861 qeioH
“JI8T 1861 2oqny
'9€7:€961 11 ueddng

peugsjiopny
sne 1apar[sruqeisoq
pun -udjo, :9ISI'T

11, uleewng uduQyos uolaIp sny*

LTI 611°S LS6T T IuBRY-pary 3nqrexg ‘7961°L0°90
“IN ‘TS 1681 TIT Ioumeq | ‘UdSUIS-IYoeMUDIO], ‘IO ‘0L-11/10S "PAL ‘TL -'€0 UM "I pun Sizuny Iq L [, UIS[oUWN]g USUQUDS USIAIP sny*
L9€ 8TT

—99¢€ 8CC— L8L 80T
— €09 6ST — 95T el

‘PISE + 6€ 'S ‘UYormpey

11, IN[J USPQ ISP
Ul JOTY JOUIUN[YOSULI0 ], USP JB[YOS SOy *

—9¢I T VVAd ¥s 'S yLOE U BY-par] 3ImqIa1] *€961°90°€0 [, IN[Jusply 1osaIp
“€6:8S61 JOIM/[PARY | ‘USSUIS-IYORMU)O], IAITY] “86C-11/S€S "PAL ‘Il FIOUId A\ "I PUN SIZUNY I 1L | UMY “IOWWN[YISSIPO, USP PE[YOS STV
peussjopny

0Lc e d VAA
‘8¥T ¥81 — 120 8TI

sne Iopar[siuqeisogq
pun -udjo, :9IsI|

A, uaue3o3ioy oy poJ, Iop
‘Sney sep Nz ¢aI[yos ‘Sneir) sem ‘YoM Yoy

T1 AN “H91 'S “Tesso[yds

Al,,” " uaSue3ag1oy yuwoy po ], I1op
‘SneH Ssep Nz ¢ar[yos ‘sneir) sem ‘YoM Yoy«

—9I8 €01 V VAQ SIT'S ‘Th6l [O191I9)SQIIPIIN USQRRT ‘LTOTLO'LI I, UAYI[YISITISY JUIWOY PO], 1P

“T9ET + TSET 1861 Ioqny] | ‘T PITISIIOA dYdsndp seg ‘IOPUBXI[Y ‘[YOSQd UOA JoUyo1ozo3jny ‘SneH Sep Nz gar[yos ‘snein) sem ‘YoM Yoy«

‘811 9€1 'S 1€6C - IuSay-pary 3mqrarg ‘7961°L0°90 Il ., udSue3agIoy Juwoy po], 1op

0T + FEOT:8L61 Sizuny[ | USSUIS-IYIBMUDIO [, “IDI[Y “00-1/86% "PAL T[ -"€0 ‘Jowo I pun Sizuny I G ‘Sney sep Nz gaI[Uos ‘sneir) sem ‘Yom Yoy«

‘OLY + 89% Ionezadaz xa],

+ PEIP-EL6] Poquasny €6l 'S+ 716 IuSay-pary “Io[romudJeIsz[e)d ‘796150 1T [, UQYDIYISITISY JUIWOY PO, 10p

“I8TTE961 11 ueddng | /] S ‘Zueiud)o, IOy ‘0L1-1/S6Y "PAL ‘Tl ‘IOUI A “I(] pun Srzuny] I i1, ‘SR SEp NZ gAI[YIS ‘SNBID) SBM ‘YoM YOV
Udqesuy oudsId = Vi uaqesuy - [ uaqesuy - PIr (ouyeuyyneuo], = [ oYY = V)

IR

ATy

udqesuy - D[ PN

ndpunxa .

‘(*qe, 9SaIp UE gnUosUy W nzep uofunidng[g) Senury uduase UoUId Udqey [ SOP USMENAIYIIY UIP Jne ud[on() usuaqagoue Ip oIMO0Ss puequo J, WOA JOpaIT o[V

Al IECLAR

IOpaIT Jop ud[ong) g 10IsiSoy

232



peussjjopny
sne Jopalsiuqeidog
pun -ujo, :91SI7]

I,

UdU2qI01SAZqY JIOP PO0) O ‘YOI duLreqrg*

ISYT S 9T61 *,.BPI0D
wnsIns* yonqropary
UONIPAs Wop sne )X,

yE6T T IuSay-pary
“LEE-T1/86Y "PAL ‘Tl

3mqrarg ‘7961°L0°90-" €0
‘U A\ "I pun Sizuny I L

[

UoUaqI0ISa3qY I19p P00 0 YOIp duLeqrg*

peussjjopny
sne Jopal[siuqeIdoq
pun -uejo, :93ISI7]

111 ,,"** 9917 WNZ Yoop o1 wwoy yorpug*

L8 "IN “J0TT 'S ‘Yormpey

11, 9J91Z WNZ YoOp YT Wey YaIpug™

9117 :IU3Y-pary
'9Z7C-1/81€ PAL T

SYNIS[IRY/[RISYILIPIL] ‘§S61°90°1C
‘UM I pun Srzuny I - L

1, " 9JdIZ Winz yoop Yol Woy yorpug‘

026 00 .19 VAA

“68€ ¥T — 88E ¥T
—L66 CCTH VA

“‘SYT ¥TT—91T0TT
—06C61C— 01 0IC
— ¥¥S 80C — ¥S8 ¥0T
— TITL6T —O9LT L61
— 960 161 —99C 681
— €8L T8I — 120 €L1
—€6L LT — 069 871
—S9C vl — 0€S OT 1
— 981201 VVAQ

9v1 + JOEI:€861 BIOH
“6LYELOT YRQqUIsNH
{0Z:€T61 uuBWAUNYDOS
‘1€C

"IN 962:1681 111 1yungg
“$6 "IN ‘1:6S81 yunna

peussjopny
sne Jopal[siuqeIfoq
pun -uojo, :9ISI

2

Al

*** UQUOYOSIOA UQUIOY PIIM [eSOIYoS seq*

[ERERTEIN
yoIu " 1u-39Y-pary
0LT1/81¥ PAL ‘TI(

[esyonig/wiayswioy ‘0961 +0°S0
‘OUIO M I pun Srzuny I - L

III

""" UQUOUISIOA USUIY JIep [esyoIyos seq‘

lozr] 19¢ LY8T " IUSY-par] Sueups ] ‘1961°80°€0 11
AN CLST 'S ‘Al Ioyungg 00-I/+9% "PAL ‘TI[ ‘WIS A\ I pun Sizuny IQ (L| L, USUOYISIDA USUISY PIIMm [ESYIIYIS Se(
v6¢

+7J081 'S ‘€61 ‘PuRlgny
Ul U9)SIUO[OY UAYISINAP
Jop pary se( ‘UuBWAUNYOS

0617 " Iu3ayY-pary
'S9T-T1/STE "PAL ‘TIL

8mqrarg ‘8561°L0°€T
‘UM "I pun Sizuny 1 L,

" UQUOYDISIOA USUIDY pIim [esyOIyog se

peussjjopny
sne Jopal[siuqeIdoq
pun -ujo, :9ISI7]

Al """ ZI9YIaNNA onax 99a1] seq”

(opaiqein
S[e 1X9L) 06€ 'S ‘Yo1mpeHq

I, " ZISYIennjA ona1 9qar se

udqesuy Judd = VY

u2qesuy - PIf

RLLILRE g |

uaqeduy - DIr
AlYPIY

(ouiewyneuo], = I, oIV = V)
uaqesuy - I3[ APNQ

ndunxay,

233



peussjjopny
sne Iopal[siuqeIsog
pun -uojo, :9ISI7]

I, " udduejodue o1 gey wney“

960¢ " IUSY-par]
LTTI/PES PAL TIIL

yoeqzing ‘€961°+0°0C
‘OUId AN I pun Srzuny I i L

I, udduejadue yoI qey wney“

LeB 161
—ISLYET V VAA
“J6€1:€861 JBIOH

peussjjopny
sne Jopal[sIuqeIdog
pun -uojo, :9sI]

I8 "IX ‘Smnquoayy
-yosie3un sne ayonIpRe[q3nyJ-par|

I[,, " UdQqo] pun JSOIT, UIdW Np ‘NS

“ILTTE961 11 ueddng 611°S €16T IUSay-pary To[romudJeIsz[eld ‘7961°50°1C
“901:8561 JOI/[PANY | ‘UASUIS-IYoLMUO], “IAI[Y €V 1-1/S6v PAL TAf ‘IOUIO A\ "I pun Stzuny I\ L [, " U9G97] pun Jsoi], Ulou np ‘nsaf*
peudsjjopny

vET SY A VA
‘I18L 80T V VAQ
‘('z21p) 788 6S1 V VAU

sne Jopal[siuqeIidoq
pun -udjo], :9IsI']

AL, IR 30VM UT winiay ya3 Yoy

7€ 'S TI/Ipary

9¢I TII'T
‘anquopa sne axonIpne[qIn[I-pary

I, HOM 19319M Ul winiay ya3 Yoy

U9qoId YOSINQ(J/ZIUIALS]
[osuryorldg ‘ud[joispunyg

“JTr1:1861 2qnH SJUI °s 88 651 V VA ‘0€61 Wn YeloH ey Sunjuwes I, YO I9NoM Ul wndy yog Yoy
YILYT+FTI01:8L61 Srzuny €61 +
8O1:CL6T PRQUISNY | "H9LT 'S ‘Zuejudlo], ‘I3[ Ianezadoyz :1x9],
“39TT:€961 11 ueddng 9ET+01°S T16T " Iw3yg-par] “IQ[IOMURJRISZ[RYd TI61'S0°TT
‘86€+ 17 1:1881 TesSO[YoS | ‘USTUIS-JYOBMUDIO], “IAI[Y] :98-1/S6v 'PAL ‘TAf ‘IOUID A\ “I(T pun S1zuny I( |1 1, IO\ ToYOM UI WnIdY Yo Yoy
peussjjopny

SE6 v — LT e d VA
'ST1 60T

— V6L C61 —9Y1 T61
—6l1 8¢l VVAQ
“6LYEL6T YRQqUIsNH
“JOY + J6T:€961 1M

sne IopaI[siuqeIsog
pun -udjo], :9IsI]

A " HOD WAUIdP nZ [93S O Iy Jye*

SE + €€ 'S “WI/IPAY

L8T TIAXTPUN €S1 TIAT
‘ginquopa( sne oxonIpye[q3n] J-por

Al ..’ HOD WAUIAP NZ [39§ O U1y Jye]*

uaqold

[OSINQ(/Zyuwory] [osuryoelds ‘sormyooyq

syul] °s 720 091 V VAQ ‘0£61 Wwn “JeIoH ey Sunjuureg 111" HOD WAUIOP NZ [9G O UIY Jye*
u9qoId YOSIN(J/ZIUATy [dsuryoerds

sulp °s 626 6S1 V VAQ ‘19pIeD ‘061 “[eI0H [1v3] Sunjuies 11, HOD WAUIdP NZ [39G O ‘UIY Jye]*

187 'S St T IUSoy-par] USYIUNIN “€561°S0°20

‘UISUIS-IYOBRMU)O ], ‘IO

‘06T 11/€L PAL ‘TIf

‘UM I pun Sizuny I :L

1, 1NOD WUIdP NZ [99S O ‘UIy Iye

udqesuy Judd = VY

u2qesuy - PIf

RLLILRE g |

uaqeduy - DIr
AlYPIY

(ouiewyneuo], = I, oIV = V)
uaqesuy - I3[ APNQ

ndunxay,

234



S€6 €1 'A VAQ IS §LTE - Iu3yg-pary AYNISIIE/[BISYILIPILL ‘€961 1181
“JIET1861 19QNH | ‘USSUIS-IYORMUDIO, “IOI[Y ‘STI-1/29S 'PAL ‘DIf “I9UId A\ "I pun S1zunyf Iq L 5" USPALL] WIS[[IIS UL UNU IJBA Je[YIS™
peussjjopny

sne Jopal[siuqeidogq
pun -uojoJ, :sI|

I1.,""" 19PINYOSIaA ey sem ‘poL O

110§ - Iuw3ayg-pary
'9Lp-11/9TS "PAL ‘TIAL

UaSUIUUIMIYDS ‘€961°€0°60
‘IoUId A\ "I pun Srzuny I L

I, 19P[NYDSIOA qBY SeM ‘PO O

8€I ¥IT

—PLL 80T — YOL 81
— 80T ¥01 V VA
“PYTIi1861 oqny

‘6p1 + 111:8L61 Srzuny
'€77:€961 11 ueddng

peusdsjopny
sne Jopal[siuqeIfoq
pun -uojo, :9ISI

Al
*** USPIAYDS oNd UOA YOI ssnuu jz3af unN*“

901 + 8¢ 'S “WIY/IPRY

oL TAXXX Tvnl
3Inquay y-yosLesun pun 07z “XXX'T
‘[o0] 8mquapa( sne axonipye[q3nJ-par]

III
*** UQPIOYDS Yond UOA oI ssnuu jz3af unN*“

7S 'S 1061
‘C PAUISYIOA YIsINp seq

(wreuyz 19q) NeYISQIJIDqO
sne I9paI[ualo ], “‘YOLIpaLL] zuel [yoy |y

I, " USPIOYOS YOoNnd UOA YOI ssnul jz3of unN*“

JLCT+ YL+ T+ I01°S
‘UOSUIS-IYOBRMU)O T, “IOI[]

016 " Iu3ay-pary
‘00-1/S6¥ "PAL ‘TIL

1onezadoz 3o

SIo[roMuRJRISZIBId ‘7961°S0 1T
‘IOUIDA\ "I pun Srzuny I1Q L

I., " USPIOYDS YONa UOA oI ssnur 1z3af unN*

69¢ 8TC V VAQ

peussjjopny
sne Jopal[siuqeIdoq
pun -uojo, :9ISI7]

A, " U9SSO[Yosas purs a1yelsuaqo] QU

‘PS8T 'S ‘YormpeH

Al,, " U9SSO[Yoso3 puls aIyelsuoqaT QuroN*“

€L0€ S IwBaY-par]
*€STII/SES PAL TIAL

3IMqL] ‘€961'90°€0
‘IUId A "I pun Sizuny I L,

111 ,,” " U9ssO[yosasd puis ayelsuaqa] U

TLOE " IUSY-par]
‘0CI-11/SES "PAL ‘TIL

3mqraxg ‘€961°90°€0
‘IouIo A I pun Srzuny I(q G L

I, Uosso[yosaS puls oIyelsuaqoT ouroN“

600€ " TUBRY-Pary
‘9L T-11/9TS "PAL ‘TAL

UaSUIUUIMIYDS ‘€961°€0°60
‘IoUI A\ "I pun Srzuny I L

I, " U9SSO[Yosas puls aIyelsuaqo SuIoj“

peudsjjopny
sne Iopal[siuqeIsog I,
pun -ud)0], :91S1] UQUWITU YOI SSNUI IIP UOA ‘QIOMYY SIISqRr ™
§S0€ IurSay-pary yoeqzing ‘€961+0°0C I,
21T IYES PaALl ‘T ‘IOUIO AN I pun Sizuny I (L | uswyou yor ssnw Ip uoA ‘uuewyy I93Sqor
916 - IuSay-por] yoeqzing ‘6S61°90°L1/91 |

‘0€TI/1LE PAL ‘TIf

‘OUId A I pun Srzuny I :L

USTIYSU [[OT SSNUI JIP UOA ‘QIoMYy S91Sqar ™

udqesuy Judd = VY

u2qesuy - PIf

RLLILRE g |

uaqeduy - DIr
AlYPIY

(ouiewyneuo], = I, oIV = V)
uaqesuy - I3[ APNQ

ndunxay,

235



9LTE T IUTRY-par]
“S0T-1/29S "PAL TAf

SYNIS[IB/[RISYILIPALLL ‘€961 11781
‘IoUId A\ "I pun Srzuny I L

""" UJRY0sa3UId YOIPAL NP ISIq AT

J18:L861 Suediy

800€ " IUBaY-pary
‘L8-11/9TS "PAL ‘Tl

UQSUIUUMYIS ‘€96 1€0"60
‘IOUId AN “I(] pun Sizuny I L

., o8 NSO USZIOH WNZ [OT UUd A\ “

€LCITCV VAA

JTET 'S ‘Ydmpey

II,," " °qe1n) waulaw ur 3sura uud M ¢

WLL+ €01 + JT0T + L6
+ I8 1161 Al 1juneyq

0LT U 3y-par]
‘0LT-T/LE "PAL ‘Tl

[OBQSISWWIMPE AN
‘7661 ‘U A "I pun Srzuny I i L

I, 9qeiD) WOUloW Ul JSUIO UUI A

peusdsjopny
sne Jopal[siuqeifoq
pun -uojo, :9ISIT

11, Ud)9zsuaqo] d[joArdnes]

FLIT-¥861 [PIPOH

(eydong ‘¢)
9L0€ " IuSoy-pory
‘00-1/9€S "PAL ‘Tf

(sydons "7+ 1)
SLOE T Iu3aY-pary
‘9TS-1I/SES "PAL ‘TIL

3mqra1g ‘€961°90°€0
‘IouIo A\ "I pun Srzuny I -

1., U9II9ZSUaqaT S[JoAIoneI]

peusgsjopny
sne Iopar[sruqeISoq
pun -uojo, :9ISI'|

I, udwesIaq Iary Iyl jyajs puronery

010€ " IU3RY-pary
*€1€-11/9TS PAL TIAL

UABUIUUOMYIS “€961°€0°60
‘UM I pun Sizuny I i L

1, " Uduwuuesraq Jary Jyt 3ya)s puronery

€€8 TCC

peussjjopny
sne Iopal[siuqeIsog
pun -udo], :9IsI]

I, 9qeln WauIdW Nz yoru 39381

— 900 CST V VAQ

‘BTl 'S ‘Yormpey

I, 9qelD) WauIdW Nz yoru 3a3er]

‘6Pl + JTI1:8L61 Sizuny
‘8LP:€L61 PRQUIsNH
G687 €161 Toneq3un(

[Z€T ~Iuwgayg-pary
00-1/8€€ "PAL ‘TIL

Ionezaday X9
“Ipeys[o3u] 13q SuI[[OpIqO ‘8561°80°60
‘IOUIO A\ I pun Srzuny I -

I, " 9qein) Woulow nZ yoru jofer]

peudsjjopny
sne Jopar[sruqeisoq
pun -uojo, :AISIy

101, opumjsionei] pun 3ejsuayoaIyosg™

760€ " IU3NY-pary
'9LT-/LES "PAL TIf

3IqL ‘€961°90'81
‘UM I pun Sizuny I i L

11, 9pumsionel] pun SejsuddddIYdS

T00L:L861 Suesa]
JO0LITT61 Al Joduneg

Horc
'S ‘9761 ‘epiod wnsing

€€67 W BY-par
'00€-11/86% "PAL ‘T

3mnqrar ‘z961°L0°90-"€0
CIQUId AN "I pun Srzuny I L,

I, opumsionei] pun SejsuosooIyos*

udqesuy Judd = VY

u2qesuy - PIf

RLLILRE g |

uaqeduy - DIr
AlYPIY

(ouryewynEuoO ], = I, oYY = V)
uaqesuy - D[ PN

ndunxay,

236



1881 TeSSO[YdS
8S6 1 PII/TPTY
9S61 I

[S61 I

9261 yompey
[Ad

961 Iequney

TESSOIIOS

ToI3/IPaTd
UASUIS-1JoBMUO0 T, ‘I
ZUueyualoJ, Id 3
[OTApeH

PIISY[OA dY2SIN3Pp Seq
R e

rtTTTTTYT

:9ISI[INJRIONT JOp Ul ‘[SA ,,udqeSuy-P eI s 9)eds 10p ur uoSunzinyqy

*IOPATT UJQISI[OS Ne U[QZUI AIP UUELP UIQJJIZ dyosiqete ‘Funjuwes Jop Ul I101g[q3n],] SIp UdUYDIdZAq WIOJJIZ SYOISIQY ™ oonIpNe[qsn[I-par]

"U9qQLIYOSaT

oFe[I0A UQIO)R JoUId Yoeu ‘Quieny)-ojediey ‘BDJOIN-UOSINO( Ul (6] WN Yonglopar] soydIfyLIyospuey ‘souldy ‘lonezodoz = Ionezodoz X0

59PN 9eds nz uo3unidnelyg

"uopIoMm

USWIWOWIdGN UMBNAIYOIY-[I[ USI[[ISIO USP UOA UOIHQM "I°Z PuIs ,udqeSuy-I3[ / Jmerdr ¢ pun ,9[ond* uoyedS uop ur uoqeduy 21

udunIngyg

237



€961°90°C0 “SInqra1g
“€961°€0°60
‘uo3uruuoMyOS

‘N B uoSuIuuomyos

jeueq yosmersogn/

peussyopny

‘[ 1L/ 7681 98

zuel,] ‘Ioprouyog

(UeIpIN
*d UOA I13)SaMY0S)
UBIPISIA ‘o3

1961°80°€0 ‘Sueunay, oasuapoq / Sueupa, oureny-ojediey] Iotadg yoeu "yIoA ‘pPeISBY | [ 19/0061 998 | UIeqesIq ‘I9SSO[YOS
€961'170°0C P93

6S61°90°L1 [e)Zuel ul T 98 'Mzq gosnyy

/91 ‘yoeqzing Uassoy / yoeqzing 1eueg yosmmersoSnl |  yroA ‘peuSsyjopmy ur 'qad | [ 78/ LL8T ‘998 | 'qa8 eureyiRy SOy

sunr

€961°90°C0 ‘SInqrox]

‘N & UaSuIuuomyos

jeueg yosime[sognl

peugsjopny

[8L/S881 "q93

"q3 AR INSY

7961°60°1C Ionezadaz 'qa3
‘IoromudyeIdzieyd Io[omudyeIdzieyd ourenyn-ojediey] BION-UYOSISSIY | [ 2/ 0T61 "q93 | soudy ‘10310qsouraig
1961°'80°€0 “Sueuno], [[92Usqal'] pey oureny-ojedrey] neised | LS/ 061 993 1919 ‘UBIPIIN

€961°11°81 ‘epqo

‘R661°90°1C uojopns | 1peisIowQy] Iy st 103eds [ v ‘mzq [980A
‘QUNIS[IRY] / [BISYOLIPALL] | ynis[Iey] / [eISYOLIPOLL] [ -1SO / 9511qa3101eAl Y | ‘IpeIsIowQy] / JIOPuaSozid | [ 6€/ 6161 993 'qo3 BLIRA 9SITY]
Ionezaday
7961°SO°'1C 0AOOR], ‘qaS eysIzuel]
‘Io[romudJeISZ[B] LEIRIN I ]g] aurenyn-ojediey] "Zog ‘BDON-UOSINOQ | [ L€/ ST6I "993 ‘10810qs3TUQY
€961 11°81 usjopng
‘QUNIS[IBY] *q [BISYOLIPALIL] | oYnIS[Iey / [eISYOLPaLI] | -1SQ / 9511qa3191eAl YV | IpeIsIowQy / JIOPuaSoziog . ¢ ‘Tonry neiq
uaIygwipng
7S61 ‘YorgsiowuImple Ay / 3Iqs[OYIN Z0yeld | [ 6L/ €L81 998 { “BAII el
€561°S0°T0 ‘USYIUDN 19¥EMO[S / puelIoney [9pTeD 6 uojuy ‘YosaueH
pundiezowyeuny | swyeuyny oussio ouyo
uyeujny JIap pueydsinaq wnz 9y uo3LIQUeSuY W [ Z
7 + 30 ul JIOUYOAA uoI3ay JI0S) UMY / suegdayer QUWIBUIO A “N JWIBN
(DI wop sne uaqeSuy yoru) I93ULS PUN UUULIOFURS € 19)SI30Y
¢ d[°qeL

238



7961°SO'1C 0AOOR], 198199s31uQy ‘qos
‘Io[IomudJeISZIR) U)9ISUIO( ourenyn-ojediey] ‘zog “BDON-YOSIN_ | [ LE/ST61 998 ouern( ‘ronezadaz
856180760 SeqloH 'qe3

9peisjo3u] 19q Sur[opiaqO SuemyosalIo ourenyn-ojediey] BDOIN-UOSINOQ | [ 18/ LLS]I "993 BISQIOY [, ‘Iounez
2961°S0°1¢ 0A0JE ], (eLIRIN N1
‘Io[romuojeidzie}d | uadurssyg ‘q wioyeg ourenyn-ojediey] "Zog ‘eDON-UOSINOQ | [ ¥S/ 8061 "993 pun) 1pny ‘Jounez

€961°90°81 P92 7961
"L0°90 — €0 ‘SInqroxg

“T961°S0°'1C eSS 10q 0AOdE], [ SS Mzq
‘IO[IOMURJRISZ[R]J | UQSUI[SSH / UosnequIog ourenyn-ojediey] ‘Zog ‘@DON-YOSINOQ | [ ¥S/ 8061 993 uojuy ‘rouneyz
(19810gsourard "qo3
7961°S0'1C BIUOJUY NeL pun)
‘Io[IoMURJRISZ[R] aurenyn-ojediey| BINOIN-UOSINQ( { "q938 Iopuexay ‘Iouney
Aqndey yuer]
8661°L0°€T “3mqrorf UOP[JYOT-[Isse] oyos)nopegjom | Suel] uojuey| [PUWEYIOY | [0S /8061 993 | '3 BLEN ‘UYOM
7961°SO'12Z 0A0JE], I0310qsouralg
‘Io[omudyeISzZIeyd oomudyeIdzied Jurenyn-ojediey] "Zog ‘BDON-UOSIO | [ 6S/ €061 ‘998 | 'qo3 yroqesiq ‘ueqin

ure3un
0961 ¥0°S0 ‘WISYSW[IH | SYNISLIEY] / WIdYSW[IH / Pue[31og 10UJO WOTBYRLIBIN | '[ L[ / €881 "q938 [ned 1L
€961°11°81 Toweyuosse)
‘QUnIS[IeY] q [BISYOLIPALL] | SYNIS[IEY / [BISYILIPALL] | USNJBOIY / USTUOME[S (proyyosny) yosemieS | {6/ #161 993 ‘qa8 euuy ‘roqne],
(s1ry
"L UOA 19)SOMUYDS)
8561°90°1¢C uaepng [930A Qa3
“QUNIS[IRY] / [BISYOLIPALL] | SUNIS[IRY / [BISYOLIPALL] [ -1SQ / 9811qo3I101BAIY | IpeISIoWQY / JIOPua30ozIdH | [ €€/ST61 '9938 JQUIWIOH ‘BUIdPRIS
pundipzowyeuny | suyeuyny oussio ouyo
Jwyeujny J9p pue[yIsINdq wnz IV uaduQyaduy jw "z

INZ + 310 ul JI0uy oA\ uoIday JI0SPUMNIH / suedayer JWBUIOA N IWEN

239



%9°1= %I1°E= %Ie=| %9 I=| %LY=|%IVI= %9°I=| %Ilt=| %8Te=| %001= Na S [, UdUAQI0}Sa3qY
I 4 4 I € 6 I 4 1C 9 Iap ‘ponH o ‘YoIp swreqrg*
%0°T=| %I9=| %T8=| %I9=| %T'8= %T'8~| %Z0T= %6v=| %001=
I ¢ 14 3 14 14 S T 6v n
V0= | %B0=| %EEx| %LT=| %lb=| %909%| %0S~| %BS~| %68C=| %001=| 5L [, 917 wnz
1 ! 14 4 S 8 9 L 143 ICl Yoop yoI wwoy yarpuyg*
%0°C= %0°T=| %IP=| %0T=| %I9=| %T0I=| %I9=| %LTE=| %001= un L III ,,"" " USuOoyISIaA
I I 4 I € S ¢ 91 6y UQuIay JIep [esyoIyos seq*
%9 T~ %1€~ %Ie~| %b6= %€9=| %It=| %997~ %001= 10 L 1,7 USUOYISIoA UauLay
! 4 4 9 14 4 L1l 9 Pl [esyoIYdS seq*
%Ic=| %I°c=| %LV=| %601~ %€9=| %E9=| %bPe=| %00T= oM L I, USUOYDISISA UUISY
4 4 3 L 14 14 (44 9 pIIMm [es)oIYos seq“
%80~ %S T~ | %ST=| %¢'8= %99~ | %99=| %¢LT=| %00T= n
I € € 01 8 8 [ %3 1Tl
%b0~ | %P 0=| %8°0=| %T 1= %TI=| %L~ %6°€~| %It=| %9ST=~| %00T= 0 11, ZI_yIRnnN
I I 4 € € Cl 0l 8 oy 9¢¢T IS L onan 2qar| seq*
%9 T~ | %91~ %IC~| %E9=| %S TI= %€9=| %P6=| %I 0b=| %00I= n
I 1 4 14 8 14 9 9T 9
%L0= %LO0=| %t I=| %IT= %b I~ | %6°9= %6V~ | %6v=| %6°TT=| %001= o I, ZI_YIRNn
! I 4 € 4 01 L L €€ 144! onan 2921y seq*
%L Y~ | %9 T=| %I T=~| %Lb~| %S8L=~| %S8L= %9 T~ | %L~ %ve=| %001= Wa L [, =~ uRepunyg
€ 1 1 ¢ S S I ¢ (44 9 uauQUOs UdLIp sny“
%9 T~ | %9 T~ | %LV~| %S T~ %LY=| %b6=| %bPe=| %00T= Sy L [, " IoUWUIN[YISSIPO ],
I I € 8 € 9 [44 9 Uap JB[YOs sy
%9°T~ %LY=| %9 T=| %I‘Cx| %b'6= %€= | %S8L=| %PPe=| %00T= 1, ‘sney sep nz garyos
I ¢ I 4 9 14 S [44 9 D ‘snern sem ‘gom Yoy
%0°T= | %0°C= %IY=| %0T=| %0T=| %EPI= %19=| %I19=| %88¢~| %001= Wd L| I, " ‘sney sep nz goryos
I I 4 1 I L € € 61 (4 ‘sneln) sem ‘qom Yoy«
Q ) ] O o g —
o = = = s < - S | M
£ o) o 5 3 E N N g ! 25 22 |o & @ ndiounxs
e | & | 5| 5| <o || Q| 5] 5| 2| % o | E2|E2c|8 £ 2 RERL
El a2 | 4| g |EE|l g || & | @ | 8 | E |55 |528|E £|2
o = & = E o | B & = & = & ER |ESL|E S| O
B30 = OAA ‘PUIED() = Y] ‘WeSun = U] ‘UaIYBWpNS = WS ‘PUL[UIPNS = [ ‘prUISJ[OpNY = FY ‘pue[ioney = [H ‘[eIZuel] = Z] ‘eD[ON-UYosIno = INA

{par[SqQne[In) = (] "PAIUIOL = I, ‘PAISSIWUI[IS = § ‘PAI[qRID) = ©) :WISUNZINqY

(yosneqeydye 19pa1) SIpo[dIN 01d uaIadyOI[SQW][BAIIU] J][B 9FUA 1P Jne ua30zaq [enjuazold pun o[[eAIUI[SZUIY JOp SumSIgny :| JUsHeIS
¥ ll°qeL

240



%C 1= %S T=| %S T= %L E= | %TT=| %6V=| %bL=| %6v=| %LE=| %ITt=
1 [4 [4 € I 14 9 14 3 9T IS
%6 v~ %67~ | %L €~ | %ST=|%ITI=| %L'¢=| %T9=| %E'8t~ 5, UdFe[yosaZuLe
14 ¥ 3 [4 6 € S 1¢ UOI[PALI NP ISIq A
%8°0~ %L1~ %80~ %L 1= %LTI=| %cc=| %c8=| %8S=| %LI1=| %cLt= . . o8 nsaf
! [4 ! [4 [4 ¥ 0l L 4 33 UQZIOH WINZ YOI UUd A\
%9°1= %91~ | %l°¢= %L v~ %9 1= | %6°01=| %E9=| %8L=| %I'6¢= wg [, °qeiD
! [ [4 € I L 14 S ST WOUIOW UT JSUID UUI A
%l=| %l= %C= %S= %6= %l=| %6'¢=| %9C= 3y
[ I [4 S 6 L I 9T UJJIOZSUG ] d[[oAIoNeI]
%9 1= | %9 1= | %LY=|%STI=| %LV=| %8'L=| %8Te= ey I, usuuesioq
I I € 8 € S 1 I91Y YT JY)S putoner]
Yob= %8=| %¥i= %8= %8=| %CS= Na I, " 2qeID
I [4 9 T [4 €1 wourew NZ Yot joSer] ¢
] L ] [ ) = v
El s 2| 2|2 | E T | g 222 || 5%
o 2 7 ¥ S || & B 5 2 z o | T2 |3 lgl 2| ¥ ndrounxey
E ] A A 2 | E5| 2 = e % o £ 55 |522|El |2
. . . = | X ) . : B 8 2o 5|8 3
o = 5 e 2 EN S = ) = 5 = & Eh |E=2E|a| S| O
%8°T= %8T=| %I'TI=| %E8=] %96~ %90¢= 11, Spumsioner]
I ! ¥ € [4 ! nd pun Sejsuay OIS
%8°T= %8T= | %I TI=| %E8=| %9°S=| %9°0¢= [, opunmsmner],
! I 14 € C I pun SeysuaxoeIyog™
%9 1= %IE=| %l'e= | %8'L=| %601=| %E9=| %V'6=| %lTh=
I [ [ S L ¥ 9 LT 1S
%C 1= %ST=| %l 1= | %b'L=| %I TI=| %bY'Li=| %b'L=| %E'8E= 1., USpaLlf Wofhs
I [ I 9 6 9 9 153 ul unu I9je A Jeyose
%0°T= | %0°T= %I9= | %Iv=| %CT8=|%ETI=| %T8=| %0T=| %6th= Sy 1. " 19P[NYISIOA
1 I 3 4 14 9 14 1 44 qey sem ‘poL O
%0°T= %8~ %1°9= | %ETI=| %I9=| %0°T=| %L'9¢= na I,,""" USpIaYds yons
I 4 3 9 € I 81 UOA [OI gnu jz)af unN*
%C=| %l=| %lI=| %l=| %= Y%S= %9= %9= %= %8C= T, " USSSO[YdsaT
[4 ! I ! 3 S 9 9 € 8¢ purs 2IyelSuaqa SUIdA
Wl=| %l=| %l=| %l=| %t= Yobr= %9= Y%oL= %e=|  %8C=
I I [4 I € ¥ 9 L € 8T Sy
%= | %TI=| %ST=| %CI=| %L'€=| %6V=| %b'L=| %CT9=| %6Y=| %c'E€e= II,, " UOSSO[YIsa3
I [ [4 I 3 14 9 S 14 LT puis aIyelsuaqaT SUIdN“
%l=| %lI=| %= %l=| %t= Yob= %9= YoL= %E=| %8C= I, = UOSSO[YISdT
I I [4 I € 14 9 L € 8T puis aIyelsuaqaT SuIdN“
Y%l= Y%l= %= %= Yob= YoL= Y%oS= %8=| %CE= I1,,"" " usuyau ol gnu
1 1 4 14 14 L S 8 43 2 IIP UOA ‘UURWIYF 19)SQAIT*
Y%l= Y%l= %T=| %= Y%S= %9= Y%0S= %8=| %CE= I, UauIyau {or gnu
I 1 [ ¥ S 9 S 8 [43 IIP UOA ‘QIOMUF $03SqorT
%8°T= %8T=| %b6I=| %96=| %9°S=| %I9e= 21 I
[ I L 4 4 ! usSueyoSue yor qey winey«
%L €= %S T=| %LE=| %T9=| %I TI=| %6'v=| %L'¢=| %8'SE= WA I, UaQd]
€ [ € S 6 ¥ € 6T pun JsoI[, urdwW np ‘nsare
%9 1= %€= %9 1= | %9°I=| %v'6=| %E9=| %E9=| %L'6T= na I, oM
[ 4 I I 9 14 14 61 IO)IOM UT WnIoY Yo Yoy
%It | %9 T=|%STI=| %b6=| %9'I=| %I'8T= ml L 1, 10D WouIdp
[ I 8 9 ! 81 Nz [99S O Uy Iyeq*
o L Q L @ o g v,
g £ 5 ] e e oE |0 By | =
o | £ | % g1 5| 2| & B N 2 E . | T2 |FE . |gl & ¢ ndrounxa,
El 2| 2| 2| 2 |EE| 2| || 2| 8 | B |55 |528|E 2|2
o = 5 = 2 2| 8 & = & = & EHh | E=2E|a8] S| O

241




[, UaU3QIOISaBqY.
» he
‘ 0 “YoIp aureq
27 I wal S| paen oy
%I~ %3 ZSIE 9
6~| %E0l~ 4 %001 = “** opo1Z Wnz
e %y 6= =~ o n 1, - «
NIVI=| %O~ % 9 i %01 = %(sz 4 181 L o1 wiwoy yorjpug
- %601 =| % 0l 91 =| %S~ S %001 = o Yo0p Yol T UOUOYOSIoA
Y= %r6<| % L 6 TC~| %E9l~ 1 _ %680 = z 11 - seq*
v %LY= 9 %E9T =| %STT= 8 %8°S =~ e ! 1ep [eSYOIYOS
ol ¢ £ TU=| %TOl=| %t 3 1 %00=] %L~ L %001 = ML wowoyy 11, USUOLPSIaA
T~ o ~ T o ~ ‘€= » o
NIy~ %ETL=| %E 9 s %LOT =] %9 TI= ’ 8 61 %91 %L ZSQ[ or A [ESYOIIOS Sed
%ol z 9 6~ %99~ %L I 4! %78 ~| %brSsl~ ¢ %001 = Ain| L usuioy pat [, UOUOUDSIoA
C ~ 9 ~ 0T ~ ~ ‘97 = ,, <
T %0s=] % 1 8 01=| %91 = Ty 6 %IE=[ %9°9T I 9 A [BSYOIPOS Seq
ok z £l 8| %TOL=| %C S 8 %LY=[ %881 (4 £ %001 = M| L wouroy pn
‘9= %I8=~ T = oL V= 41 . %P vE ~
T~ %l9=~ s Ol ~| %Sl 9~ % 9
%0 T~ ° ¢ _ 14 % 6=| %601 ° 8 _ E %6°1C ~ %t b [44 %001 = n 1,
! T %6~ 9 L 1= %£9= vl - %ELT~ s 1 seq®
Tl %le= 9 %S°TL =] %9°C1 = 14 %9°9 = €€ ! WAL 211913 491
%9 4 %601 =| %S 0l T~ %vLl~ 3 %001 = ZIJYIONNIN
! %Ly =] %601 = ’ L 8 %16 = %SS; 1T ARES %9°S1 = ¢ 96T 0 1S L
%9°1 = o ¢ i L Y L=| %Il =~ 1 7 %86 = % g o 00T = L
I T=1 %66~ o 6 ! — %LT= <z _ %007 ~ o 9 n seq®
%LT=| %L1= 71 %E9=|  %E9= L %6 ~ ? 97 L4 A 9N91 9931
%L . 7 = v~ % o1 91 T %ST = 9 %2001 = o FAEIREITAN ERERTET R
0, ~ 3 P ~ < = » 5 o
T~ %= %l el 4 v =T vi0cl = o N 91 %67 =1 %6 ZZ{E eal UOUQUDS UIIOIP SNV
%C ¢ 14 T3 =] %601 ~| %9 o1 o1 %67 ~| %Ccl~ L c %001 = wal| L TS| osSapO]]
Y| %lvl= L ‘6 ~ o= 61 T Y%t = 9 I SaV*
T=| %Ll¥ 6~ %06 L %L~ L YEIYOS
%91 = ¢ 6 %0~ %06~ I 1~ % w - L udp Y >
. €9~ € =1 %L € %001 EX| nZ gaIy
1 - %69 = % ¢l TL=| %Sl I Vb e ~ o ~snef] sep «
T=| %sT= ° 6 Sl=| %IV~ 8 %r6=| %¥ v9 I SEM YoM oY
%lT~ b oLy 9= %S = 6 %6 1~ & [44 = L) a1[Yos
€ _ 01=| %e 01 0T =| %lt=| % 9 YE=| %00 ) " ‘ST SUp Nz gL
I S R e z e e 2| wal 2 1 cntpy se ‘o oy’
HLv= s %8Lx| %IY L T=| %88l= s < %001 = e
3 ‘cx| %IVl = o 6 T ~ %8'L= 41 28°8¢€ ~ 0
%l€= 6 s 01~ | %951~ S %9~ % : 6F
4 _ %601 ~| %6 01 ol=| viczz~ ¢ 6 = v
L= %8L=| % L e y8I=[ %01~ I 5% ndiounxa]
K I 3 - %l ~ %WZ i : : 02 | 2. gl 2| ¢
4 %TOL=| % 2 | 2 Z 38 . = | 2
‘9~ 9 o = = O g <
R R A SE | E2s 7 5|8 OIS ~ N
4 < o 5 é N 2 E § g akake H ‘[e1zuel] = zf ‘eny
2 5 g |8 . 5| 58 o = ‘pueponey =[H :
2 9 5 g o = == =3y pu
2 2 ) S 2 lad = “peussyiopny
=] o < =S ‘pe
ol w» B 5§ 3 g P = # - = Wg ‘pue[udpng = IS
- - = B sz & A “UQIYRWpPNS
E E|E & Z E|& U = un |
!EL E % @ . [uren|n =y ur
4 ES[OM = OA -oUl

‘udunzimiqy
=S PpAqED =D

L ‘PII[SSAWUI[2G = § ‘P

PRNUANOL = I -pat

‘ 0= Pt

‘par[sqnery,

. ©1S
ny 7 qnsy
A 10p Sunysiy
USUIpaIyosIa
0 uaddniB[reasajug
o1d ‘n uad
80zaq [enjuoz
o1p yne uo
OUBQuI[BAIIU] JI][e SFUIN $ QlPqeL
d uayadyo1[39
QIPO[JA] O
dre 10pory) ot

(yosnaqey

242



%6t =] %C9=] %I'TI=] %C9=] %I9I=] %bTI=] %I'Tl=] %ELli= %LE=] %lTE=~ %001 =]
14 S 6 S €1 01 6 4! € 9T 18 sl o
%C9=| %98=| %66=| %bL=] %IOI=| %I9T=] %8Vi=| %ELli= %T9=| %EVE~ %001 =] ., uae[yosauId
S L 8 9 €1 €1 4! vl S 1€ 18 YI[PALY NP 381G AIM
%EEx| %0S<| %I'6=| %E8=| WrTI=| %Tel=] %E8=| %tLi=z %LT=| %ELT= %001 = sq| o [P nsaf
4 9 11 01 S1 91 01 1C 4 %3 |£4! USZIOH WINZ YOT UUS A
%E9=| %EI=]| %60T=| %SL=| NTLI=| %IPI=] %STI=] %88I= %8’ L=| %l'6E= %001 = ws| o 1., 2qeID
14 4 L S 1 6 8 4! S ST 79 WIS UT JSULS UUS
%C = %T=] %Il=] %01=[ %cI=] %Cl= %t = %I1T= %I = %9T = %001 = vl 1
4 4 11 01 €1 4! 4 ¥4 1 9T 001 U9)IOZSUAGIT A[[OAIONEI]!
%Iex| %IV~ %L=| %IVI=]| %60I=| %lt=x| %61C~ %8L~| %8TE= %001 = | 1L T UouIwEslaq
4 6 S 6 L 4 4! S 1T 9 JoIY 14T 9IS PUIOnEL],
0
%h=| %0T=| %0T=| %0T=| %bT= %t = %0F = %8 = %S = %001 = Na| o) I, 9qeID
1 S S S 9 1 01 4 €1 ST 1| weurow nz yoru joger”
g E\ Q,L) 9 = [T ?D g
 2le Bz 2ls Bl 2| B o|® Cls s %y o FEO| EE. |g 2 E ndouxoy
2 8|z Y| S|g & ko) o0 2 &g wiN =3 g 3 & s 22 gl & | £
& E|l& B|E Z|& &| E g2 | & g8|& =882 E| E% | E38 || 8|S
%8 T=| %6 El =] %E8=| %6 E€l=| %I'TI=| %8T=| %l %9~ %9°0¢= %001 = 11, OpumsIonei],
! S € S 14 ! 8 4 I 9¢ nd ) pun SejsuayoaIyog
%8T~| %6El~| %EB=| %6 €l =] %I'TI~] %T=| %lTl= %9C~| %9°0E~ %001 = 1 1. opumjsionei]
[ S ¢ S 4 I 8 4 11 9¢ pun Sejsuayoayos*
% T=] %E9=| %IST=] %t'6=] %TLI=| %9CST=] %8L= %ST = %r6=~| %lTh=~ %001 =[ |
I 4 01 9 11 01 S 91 9 LT 79 sl o
%= %LC=| %ET=]| %P TI=| %8VI=| %I9T=| %6v=| %6ST~ %r'L=| %EBE= %001 =] § [,,’ " UOpaLL]
I € 1 01 4! €1 4 |54 9 |£3 18 WIS UI Unu 19Je A JE[YIS*
%T8=| %I9=| %ETI=]| %9 =] %t 0T=| %STC~| %EVrI=| %98T= %0T=| %6Tr= %001 = syl 1 1., 19PINYISIAA
|4 3 9 3 01 11 L vl I [44 6 qey sem ‘por O
%0T=] %T8=| %ETI=]| %cTI=| %EVI=| %t 0T=| %TOI=| %St~ %0T=| %L9¢= %001 = wal I, " UdPIOYIS YoNo
I 4 9 9 L 01 S 4! I 81 6 uoA Y1 gnuw 3z3of unN“
%L = %9 = %8 = %6=] %0I=] %SI= %8 = %L1 = %€ = %8T = %001 = Il ,, " UdSSO[osoT
4 9 8 6 01 SI 3 L1 € 8¢ 001 puis a1efsudqaT QU
%C = %9 = %8 = %6= %0I=[ %SI= %8 = %L1 = %€ = %8C = %001 =] |
4 9 8 6 01 Sl 3 L1 € 8T 001 syl 1
%S T %bL=| %66=| %98=| %t TI=| %I9T=| %66=| %S8I= %6 ~| %EEEx %001 =] I1,, " UOSSO[Y2soF
4 9 3 L 01 €1 3 St 4 LT 18 puIs 1yefSuUdqa T U
%C = %9 = %8 = %6=] %0I=| %SI= %8 = %L1 = %€ = %8C = %001 = 1, USSSO[YDSOT
4 9 3 6 01 SI 8 L1 3 8¢C 001 purs o1ye[suaqaT SUII
%€ = %S = %L = %L=| %ll=| %cl= %8 = %91 = %8 = %€ = %001 = 11, USWIAU [T gnur
€ S 6 L 4! 4! 8 91 8 43 001 24 JIp UOA ‘UUBWIYY 13)SqarT”
%€ = %S = %6 = %L=| %ll=| %cl= %8 = %91 = %8 = %CE = %001 = I, USWIAU YT gnur
€ S 6 L 4 4! 8 91 8 43 001 1P UOA ‘qromUy sa)sqary”
%8 T=| %LIT=]| %I'TI=| %LI9T=| %6 €l=| %8T=| %SLli= %9°S=| %I9¢= %001 = | 1 I,
[ 9 14 9 S I 01 4 3! 9¢ udBuegoSue YOI qey wney
%1~ %98=| %rTl=| %66~| %€= %SBI=] %66~| %lil= %LE~| %8 SEx %001 = wal 1 1, Ug]
I L 01 3 11 SI 3 81 € 6T 18 PuN JSOIL, UKW Np ‘nsaf’
%= %LVv=| %SL=| %t'6=| %b6=| %IPI=] %99=| %TLlli= %E9=~| %L6T~ %001 = nal 1 1., IPM
1 € S 9 9 6 14 11 14 61 9 10)19M UI WnIdY Yyag yor*
%= %9T=| %STI=] %60T =] %t vi=| %sTI=] %l'c=| %tec= %9 T=| %I'8C= %001 = Hl 1L L., 10D
I 3 L 6 8 4 S1 I 81 79 WAUIAP NZ [39§ O ‘UIY IYe]“
5 L oE | 2. £
2 zl2 Fls 2|5 Bl = | B o|w Sl £ |Te o] TEO|EE. (g 2|E| veews
E 2|2 &gl 2|5 ¥ = 5 E & |5 “SBe=s E| 55 822 |El & | £
& E|lad 2|a =& 8| = 7 & 2 |& =Z&|e2 £ En | EZE |G 5| S

243



[ePOI %€ 9= %€9= | %S TI=| %E9=| %8'81=| %E1¢~| %881=| %001 = L III,,""" USUOYDSIA un
I 1 4 1 3 S 3 91 USUIDY JIep [ESYOIYOG sed
[EPOI %6°'S= %811~ %8 TI= | %ESe~| %S €= | %8 TI=[ %001= N I, ™ UauoyasIaA [~
1 [4 [4 9 )4 [4 Ll UQUIAY PIIM [BSYIIYIS Se(
[EPOIN %16~ | %I6=| %9 €l=] %8Te=|%T8I=| %T8I=| %001 = N T,7 BOUOGISIA [~ -
[4 [ 3 L 14 14 [44 USUIY PIIM [BSHOIYDS SB(]
%S0= | %S0~ | %S9=| %S0=| %L6=| %0°9=| %0 €l=| %S€e=|%I'ST=| %9 v1=| %001 =
I [ Cl [ 81 11 ¥C 79 8T LT 581 [YeZ)wesan
n
IO %L'L=| %t ST=| %Tr=| %t S1=| %' SI=| %001 = /9) I, ' oqein
1 T 9 T T €l L waurew nz yoru Jogery
%16~ %1°6% | %v'9E= | %ELT= | %T8I=| %001 = 11, dpumsioner],
1OW 1 1 v ¢ 4 11 S) pun Se)suey0aIYISH o
%1°6~ %16~ | %Y 9e=| %ELT= | %T8I=| %001 = L I,,''" opumsionel], | =
1 ! 14 € 4 11 pun Sejsuayda1yog™ E
%9~ %L ET=| %9P=| %I°6=| %ELT=|%T 81~ | %LTT=| %001 = 11, ‘Snef] sep nz Dé
2po! I € 1 T 9 14 S 4 o | gOIYDS ‘SneID sem ‘Yom PV [ F
(PO %ES= | %E'S= %S0T~ | %E'S=| %ES=| %89¢=| %S8'SI=| %8'SI=| %001 = 1 . smegsepnz| g
I I [4 1 1 L € € 61 ¢OIYOS ‘SneID) sem ‘Yom Yoy %
IO/ %8~ %S 6~ %S°6% | %8V=| %EVI=| %6Tr=| %S8v=| %C6=| %001 = s 1,7 UoUaQIOSAsqY | - &
[ePOIN I [ [4 I € 6 1 [4 17 19p “NOD) 0 ‘YoIp duLeqIg“ | S
IO/ %S S~ %CTT= %LIT=| %EECE=| %LIT=| %SS=| %001 = L I, Uaprayds E
[ePOIN I 14 € 9 € 1 S [ond uoA Yot gnw jziof unN*“ | g
oW %¥ 01~ %6°9% | %¥01= | %T'L1= %1€ | %8°€1=| %y 01=| %001 = L I, ueqa] g
€ 4 € S 6 4 € 62 pun SO, UIdW NP ‘NSO
mq %€ S~ %S01=| %Es=| %ES=| %91e=| %I'1T=| %I'T1T=| %001 = L 1,77 oM
L [4 L L 9 14 ¥ 6l 12)19M Ul WnIdy Yo Yoy
mnq %9°€T= | %9=| %9v=| %9 €I=| %LTT=| %LTT=| %9v=|%9€l=| %001 = L I, ulejownig
€ ! ! € S S ! € [44 UQUQYOS UDIAIP SNy
g «Pé % g -qé ,“‘é o= g g‘]
= Q —
© o a % 2 & = ] N N 2 2 =2 of 2 ndounxa], 2
Sl s | & | & | & 2 |EE| 2| & || & |3 | & | sE|E ¢ =
. . .8 =] B . . B 2 = = b=
e | 8| = & | = g | 25| @ & = & = £ | E% |3 S S

"B3[OM = OA\ -QUIED]() = ¥[) -UIE3U[) = U[) ‘USIJEWPNS = WS -pUB[IoNEH = [H
PAISQNELIN) = (] ‘PAIUOT, = I, PI[SSAWUI[AIS = § PAIQRID) = O :UISUNZIMqY
(3oup10a3 Sunpen yoeu 'n [euordar) a1pofoA oid afjeAIdiu] udyoneIqas 10p dFus aIp Jne ueSozoq [emuszold pun S[jeAISIUIOZUIH ISP SunIsIny ¢ NSHeIS

9 9[°qeL

244



Yobr=

Yob=

Yob=

%8=

%Cl=

Y=

%8C=

%91=

%0T=

T, oqeiD

17PN 1 I I 4 € I L 4 S ¥4 ° wourour uy jsupo wwopy | S
ng %IUTI=| %9°S=| %b'vp=|%cce=] %9°s=| %001 = N Lowoo [
4 1 3 9 1 31 WAUIDP NZ [29S O ‘UIY Iy,
%€ 0~ %0 1= [ %9 I=| %9°€x| %0T=| %6L=| %6'S=| %ITI=| %CLt=|%t8I=| %0T=| %001 =
I 3 S 11 9 7T 81 LE €8 95 19 S0€ 1yez)wesan
ng %6 ¢~ WLlx| %Ll= %STHIR | %6'Ex [ %bSI= | %IETs | % SI= [ %S TI= [ %001 =]
1epo I i (4 I _ € ! v 9 4 . 9T 5
whiog % €= %6 I~ %6TI=| %L6=[ %S9=|  %h6T=| %L'6=]|%I9I=| %001=] ,.“'ue;elqossﬁmg
1 4 4 € 4 6 € S 1€ YOI[PALY 1P 1S1q AT
%L €= %y L= | %b'L=| %S 81=| %6'ST=| %8 V1= | %TTTt=| %001 = n _
ng I z 4 S L 4 9 LT 5 )
%C €= %s9= | %Tex| %r6l=[ %67 %61~ %6l %001 =] [, uepoly | =
I 4 I 9 6 9 9 1€ Wd[US UL UNU 1JBA JR[YOS*™ [ &
%C = [ %STI= [ %L 1= [ %STI=| %L1~ %L91= | %80T~ %001 = 2
ng 1 € 4 € 4 4 S T N 2
%6T=| %6T= [ %TI=| %6~ | %LYI=| %€= [ %LLI=[%90C=| %001=] 1ooepz| <
1 1 4 4 S 8 9 L 13 wnz 4oop Yot wiwoy yanpug™ | Z
%€= %l6=| %I'6=[ %E0e=| %ThT=|%Tre=| %001=] E
I € € o1 8 8 43 k>
%S T= %ST=|  %S=| %SL= %s'L=]  %0e=| %st=| %0T=| %001=] I 2
ng I I 4 € € 4 o1 8 (U4 N ZIQYIONNIA N1} 3Qa1] Se(
%8 e~ | %8¢~ %LL=[ %SI=[ %808 | %t'SI= | %lce=| %001 =]
I I 4 4 8 4 9 9T
%€= %e=| %I9=| %I'6= %U9= | %E0e= | %T1T= | % 1T=| %001 =[ o |
! ! [4 € 4 0l L L €€ ZIQYIDNNIA dNd1} 9qa1] seq™
N 2 Q 2 o o v} g
. | £ 2 P £ |z ] N N E £ 25 |. %0 d E
E 2 & 5 5 < £2 < 5 5 5] o] o 2 |E| § ndpuxaL &
g & @ @ @ 2 EE| 2 = e b @ £ ss |E| g =
e 5 = 5 = 2 EXS] 2 5 = 5 = £ E% |&| S S
%9°0= | %E0= | %9°0=| %6'T=| %Te=| %TT=| %S'S=| %E8=| WLyIx| %TLlx|%961=| %L¥I=| %001 =
4 1 4 6 01 L 