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Vorwort

~opiegel schmelzen Spiegel“. Die Rede von Spiegeln und Spiegelbildern in
literarischen Texten ist meist ein Hinweis auf die Suche nach dem ,Ich®,
nach der eigenen Identitdt. Zwar verraten Spiegelbilder nur einen Teil der
Eigenschaften dessen, was gespiegelt wird, konnen nie dem Original gleich
werden, dennoch geben sie Hilfe bei der Selbstbestimmung.

So befindet sich auch die Dichterin Malka Li auf der Selbstsuche; nachdem
sie ihr Elternhaus in Wien im Alter von 16 Jahren verlie und nach Amerika
ging, weil ihre schriftstellerische Tétigkeit dem Rollenverstédndnis insbeson-
dere ihres Vaters nicht entsprach und ihr jede kiinstlerische Entfaltungs-
moglichkeit verwehrt blieb, suchte sie nach einer geistigen Heimat, nach
einem Umfeld, dem sie sich zugehorig fiihlen konnte. Esther Jonas-Mirtinl
tibersetzt ausgewihlte Gedichte Malka Lis ins Deutsche und zeichnet an-
hand dieser die Entwicklung nach, die das Zugehorigkeitsgefiihl der Dichte-
rin zur judischen Religion und zum Staat Israel nahm: Li fiihlt sich dem Volk
Israel von Anfang an verbunden; das Bewusstsein ihrer jiidischen Identitit
verstiarkt sich innerhalb des Zeitraums von 1940 bis 1969, in dem die hier
untersuchten Texte entstanden. Jonas-Martin zeigt dies eindriicklich durch
einen Vergleich zwischen - einerseits - einem Gedicht aus Lis 1940
erschienenem zweiten Gedichtband Gezangen/ Gesinge mit dem Titel Mein
Stamm marschiert, iIn dem sie zum ersten Lis Nihe zur sozialistischen
Bewegung dokumentiert sieht, zum zweiten aber auch die Suche der Dich-
terin nach einer Einheit ihres ,Stammes” durch ein gemeinsames Ziel und
damit nach einer Identifikationsmoglichkeit fiir sich selbst, und - anderer-
seits - einem Gedicht aus Lis letztem Gedichtband Untern Nusnboym/ Unterm
Nuyfbaum namens Mein Stamm, das In erster Linie religiose Wertigkeiten

fokussiert und in dem Li ihre Zugehorigkeit zur jiidischen Religion und zum
Volk Israel bekriftigt.

Das Zitat ,,Spiegel schmelzen Spiegel” entstammt dem Gedicht Ich bin eine
Tochter meines Volkes, das 1945 im Gedichtband Kines fun undzer tzayt/ Klage-
lieder unserer Zeit erschien. Das Gedicht beginnt mit der Beschreibung eines
Raumes: ,,Ein kleines Zimmer, lange Tische, Schreiber sitzen sich gegeniiber
/ ein schmaler Durchgang [...].“ Attribute wie ,klein“ und ,,schmal“ kenn-
zeichnen das Bedriickende der Situation. Die in diesem Zimmer befindlichen

1 Es handelt sich hier um ihre tiberarbeitete und aktualisierte Magistraarbeit, die unter dem
Titel: ,Das imaginire Israel. Identitit und Differenz im Werk von Malka L:“im Dezember 2005
im Studiengang »Jiidische Studien« der Universitit Potsdam angenommen wurde.



Menschen werden sofort als ,,Schreiber” definiert, womit auch das Kommu-
nikationsmedium, die Schrift benannt ist. ,,Schreiber - spiter noch néher
charakterisiert durch die ,Schlosser auf den Lippen® - schreiben anstatt zu
sprechen, obwohl sie sich gegeniiber sitzen. Als weiteres Hemmnis fiir die
miindliche Kommunikation sind die ,lange[n] Tische“ genannt. Die Ein-
gangsszene verrit also die Stimmung, die den Leser durch das ganze Ge-
dicht hindurch begleiten wird: Bedriickung, Enge, Anspannung und Stille. In
diese Szene tritt in der fiinften Strophe das lyrische Ich ein: ,Ich will meine
Hand ausstrecken [...], wer hat die Freundschaft zwischen uns zerrissen?”
Ihr gegeniiber sitzt ihr Lehrer, dem sie vermutlich ihre Hand entgegen-
strecken wollte - ,,seine Lippen steif verbissen, / sein Gesicht verschimt und
reif mit Jahren und mit Wissen...“; ,von seinem Gedicht ergieBt sich solch
eine stille Trauer...*

Neben jene die beschriebene Situation pragende Sprachlosigkeit und Stille
tritt die Ausgrenzung, die das lyrische Ich von Seiten der Schreiber erfihrt
und die auch nicht von ihrem gleichzeitig weisen und reifen als auch verbis-
senen und trauernden Lehrer durchbrochen wird. Mit dem Wunsch, ihrem
Volk zuzugehoren, war das lyrische Ich gekommen; als Fremde wird sie
wahrgenommen; um ihre Identitit zu finden, sucht sie sich in den Anderen,
die sie als ihre ,,Spiegel” betrachtet. Doch: ,,Spiegel schmelzen Spiegel®. Was
aber heilt das? Die Spiegelbilder brechen sich nur gegenseitig: Wie das
Gegeniiber des lyrischen Ichs als Spiegel fungiert, so tibernimmt auch das
lyrische Ich selbst die Rolle eines Spiegelbildes fiir den Anderen. Sobald
Menschen in ein Verhiltnis treten, horen sie auf, singuldre Individuen zu
sein; jedes Individuum ist ein Spiegel des Anderen und spiegelt sich in ihm.
Das Verlangen des lyrischen Ichs, sich selbst im Spiegel zu erkennen, wird
nicht erfiillt, da der Spiegel selbst nicht autonom besteht. Authentizitit gibt
es fiir keinen der Anwesenden.

Einen Lichtblick, einen Weg, um das Schweigen, die Sprachlosigkeit zu
iberwinden, nennt das Gedicht allerdings selbst: ,,Schreiber sitzen sich ge-
geniiber” [Hervorhebung; C.I.7. Die miindliche Kommunikation, die hier un-
moglich scheint, da gesprochene Worte verpuffen, weil die Menschen sich
als Fremde begegnen, wird hier ersetzt durch die schriftliche Sprache. Und
ebenso, wie die sich gegeniiber sitzenden Menschen schreiben anstatt zu
sprechen, iiberwindet auch Malka Li ihre sprachlose Trauer angesichts ihrer
Heimatlosigkeit, indem sie Gedichte schreibt. Die als Fremde Ausgegrenzte,
die auf direktem Wege weder uber das gesprochene Wort noch iiber Blicke
oder Beriihrungen mehr kommunizieren kann, wihlt den Weg {iber die
Kunst, um ihre Emotionen zu vermitteln, um ein Zugehorigkeitsgefiihl zu
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entwickeln und letztlich auch auszudriicken und um ihre Identitit zu finden
und zu stirken. ‘

Gedichte bergen fiir den Einzelnen mehr als andere poetische Gattungen
die Moglichkeit, sich unmittelbar mitzuteilen, individuelle Gedanken und
Emotionen zum Ausdruck zu bringen. Die ,,midrashic poems“ Malka Lis, die
Esther Jonas-Mirtin hier zur Grundlage ihrer Analyse machte, fokussieren
die Suche und die Frage nach Gott in biblischen Texten. Sie suchen und
fragen, erdffnen den Raum fiir unterschiedliche Lesarten, lassen aber keine
endgiiltige zu und stellen damit letztlich eine Spurensuche dar, die auch den
Leser zu einer solchen animieren soll. Literatur ermoglicht eine solche Suche
ohne die Festlegung auf Antworten; und besonders die lyrische Gattung
setzt dem Ausdruck des subjektiv Empfundenen keine Grenzen.

Als Eckpunkte ihrer Analysen nennt Jonas-Mirtin Tradition und Identi-
tit. Als Tradition beschreibt sie prigende Elemente und Merkmale der kol-
lektiven Identitit des Judentums, das also, was verbindend im Bewusstsein
der Juden existiert. So rekurriert Malka Li auf Moses, auf den Auszug der
Israeliten aus Agypten, auf die fortwihrende Suche der Juden nach einer
Heimat, auf die Staatsgriindung Israels, auf das Leid, das die Juden im Laufe
der Geschichte ertragen mussten: ,Ihre Briicken sind verbrannt, / ihre Hei-
me verwiistet, / ihre Nichsten vergast, / vom Heimatland verhasst, / mit
eingravierten Nummern, / von Nachbarn unbeschiitzt...“. Sie fragt nach dem
Sinn der Shoa, nach dem Potential, das in dieser fiir eine Entwicklung, fiir
eine ,Neugeburt® Israels aus den Flammen liegt; sie appelliert an den Le-
benswillen des Volkes Israel, nennt die Kultivierung der Wiiste Negev stell-
vertretend fiir den Aufbau Israels und die auch als ,,Trinenwand“ bezeichne-
te Klagemauer als Ziel ihrer Sehnsucht. Mit ihr assoziiert sie Trauer und
Leid; daneben aber 16st dieses Heiligtum ein grofBes Gliicksgefiihl in ihr aus,
das dem Bewusstsein ihrer jiidischen Identitit entspringt. Mit dieser ,,stez-
nernen Wand“ [Hervorhebung; C.I.7], der ,in Steinen versteinerten® Mauer
verbinden sich also Emotionen, obwohl ein Stein ,kein Herz“ hat: ,ein Stein
ist versteint“. Diesen Widerspruch thematisiert Malka Li in ihrem im letzten
Band Untern Nusnboym/ Unterm Nufbaum erschienenen Gedicht Steine in der
Klagemauer: ,Ein Stein hat kein Herz - ein Stein ist versteint, / kannst horen
im Stein ein Herz, das dort weint.“ Sachliche Mineralogie - ,Ein Stein hat
kein Herz“ - und die Emotionen eines trauernden Volkes mit einer leidvollen
Vergangenheit stehen sich hier gegeniiber. Poesie lisst diesen Widerspruch
zu, fiihrt beides mit dem Hinweis auf die Geschichte und die Menschen zur
Synthese: ,Durch zweitausend Jahre flieBt das Weinen, / ein jiidisches Herz
schlidgt in jedem Stein.” Die Geschichte und die mit ihr verbundene Trauer



der Menschen verlebendigen also die ,versteint[en]“ Steine, die steinerne
Mauer: ,,in jedem Stein klopft das Herz eines Juden.”

Der Verlebendigungsprozess eines Gegenstandes kollektiver Identitdt
lidsst sich nicht in Sach- oder Gebrauchstexten, nicht in Geschichtsbiichern
ausdriicken, sondern ist der Kunst vorbehalten, in diesem Falle der Litera-
tur, die neben der rationalen ebenso die zwischenmenschliche Ebene
anspricht: Die Gefiihle eines Menschen, die Erfahrungen, die Individuen
machen, wenn sie als ,,Spiegel“ des jeweils Anderen aufeinander treffen. Und
die lyrische Gattung ist das Medium, durch das ein Individuum seine
ureigensten Gedanken und Gefiihle ausdriicken kann, indem es sie verdichtet
und in Bildern Festlegungen vermeidet. Gleichzeitig bewahrt die Dichterin
Malka Li als Individuum im Gedicht — bei allem Rekurs auf die Tradition —
ihre Freiheit und Einzigartigkeit: die Einzigartigkeit, die die Differenz
bestimmt zwischen ihr als einem Menschen mit individueller Geschichte, mit
individuellen Gefiihlen und Gedanken einerseits und andererseits ihr als
traditionsbewusster Angehoriger einer Religion. Allerdings lédsst sich diese
Differenz zwischen individueller und kollektiver Identitit kaum bestimmen:
Indem Individuum und Gesellschaft wechselseitig aufeinander wirken und
sich multikausal beeinflussen, ,schmelzen“ Spiegel auch hier wieder Spiegel.

Dr. Cornelia 1lbrig



I. Einleitung

»Die hervorragendste Stellung unter allen
judischen Sprachen, nur iibertroffen von

der religivsen Bedeutung des Hebriischen,
nimmt das Jiddische ein. Es iibertrifft die
anderen j.[lidischen’] Sprachen an autonomer
Ausgestaltung, kultureller Bedeutung und Ver-
breitung [...] Die Entstehung des Jiddischen

wurzelt also in der kulturschopferischen
Kraft der j.[lidischen’] Religion“2

Sprache ist Erinnerung, Spiegel von Wesensart, in ihrem Ausdruck also
Selbstbildnis einer Geschichte erlebenden und erleidenden Gemeinschaft. In
der Sprache lebt Geschichte, weil sie genau das Empfinden und Erleben im
Wort bewahrt, das fiir die Menschen, die sie sprechen, Bedeutung erlangt
hat. Es sind die unausloschlich eingebrannten Ideale und Werte des jiddi-
schen Sprachausdruckes, in einer der ,jiidischen Sprachen“s, welche in der
zyklischen Einbettung historischer Ereignisse ihre Stimme bewahrte und so
die Generationen miteinander verbindet. Die zwei klassischen Bereiche kol-
lektiven Gedichtnisses - das Erwihltsein und die Ausgrenzung des jiidi-
schen Volkes - stehen fiir gemeinsame Erinnerung oder Ideale und Werte.
Besondere Codeworte wie ,Israel, ,Jerusalem etc. verfiigen dabei iiber die
Bedeutung eines gemeinsamen Kanons.

Im Zentrum dieser Arbeit steht eine Dichterin, die verwurzelt war in einer
langen Tradition jiddischer Literatur. Da diese Wurzeln fiir das Verstidndnis
ihres Schaffens von tragender Bedeutung sind, wird vorab die Geschichte
der jiddischen Sprache und Literatur nachgezeichnet. Die Einleitung wird
durch einen Uberblick zur bisherigen Forschung erginzt. Das darauffol-
gende zweite Kapitel fiihrt hinein in Intention und Aufgabenstellung, die
meiner Untersuchung zugrunde liegen. Eine biographische Skizze des
Lebensweges Malka Lis schlieBt diesen Teil ab. Nach der Klirung des
historischen Hintergrundes, des Forschungsansatzes sowie der Biographie
treten im dritten Abschnitt die thematisch ausgewihlten Gedichte und ihre
Interpretationen als poetische Reflexionen zum Motiv Israel im 20.
Jahrhundert in den Vordergrund.

2 Art. Jiddische Sprache, S. 269 f. In: Jidisches Lexikon. Ein enzyklopiddisches Handbuch des
jiidischen Wissens in vier Banden. Begriindet von Georg Herlitz/Bruno Kirschner, Frank-
furt/M. 1987 (= Berlin 1927), Bd. I1I Ib-Ma, Sp. 269-278.

8 Auf der ersten Sprachkonferenz 1908 in Czernovitz wurden Hebriisch und Jiddisch als
nationale ,jiidische Sprachen” definiert.



[. 1. Zur Entwicklung der jiddischen Sprache und Literatur

Die Bezeichnung ,Jiddisch® geht auf das Adjektiv ,jiddisch’ zuriick, dem ein
mittelhochdeutsches ,jiidisch’ entspricht, wobei urspriinglich das gleiche
gemeint war, ndmlich die Bezeichnung der Sprache, derer sich die Juden be-
dienten?. Bezeichnungen wie ,Judendeutsch’ oder ,Jargon’ treffen schon des-
halb nicht zu, weil sich das Jiddische in Osteuropa zu einem vollausgebilde-
ten sprachlichen Medium? mit einer eigenen grammatischen Struktur und
einem spezifischen Wortschatz6 entwickelte.

Jiddische Literatur war anféinglich nur fiir die Ungebildeten bestimmt - in
erster Linie fiir die Frauen. Traditionell war die Ausbildung in den Grundla-
gen der jiidischen Religion, wie der Hebrdischen Bibel und der rabbinischen
Auslegungsliteratur?, den Minnern vorbehaltens. Weil die Midchen nicht
zum Studium der iiberlieferten Schriften verpflichtet waren9, erhielten sie
oftmals keinen oder nur geringfiigigen Unterricht im Hebréischen, so dass
sie die urspriinglichen Gebete nicht verstehen konnten. Folgerichtig war es
notwendig, ein Bindeglied zu schaffen, um auch Frauen erreichen zu kénnen.
Ein solches Medium gewihrleistete das Verstidndnis fiir die religiosen Vor-
schriften10. Gebote und Verbote konnten so von den Frauen selbst erschlos-

4 Bettina Simon: Jiddische Sprachgeschichte. Versuch einer neuen Grundlegung, Frank-
furt/M. 1988, S. 29 f.

5 Zu den Einfliissen des Jiddischen auf das Deutsche siehe ausfiihrlich: Hans Peter Althaus:
Zocker, Zoff & Zores. Jiddische Wérter im Deutschen, Miinchen 2002.

6 Ein spezifischer Wortschatz, bereichert durch die Ausdriicke der jeweiligen Umgebung,
macht(e) das Jiddische zu einer sehr lebendigen Sprache. Vgl. dazu das eher populére Sam-
melwerk: Leo Rosten: Jiddisch. Eine kleine Enzyklopidie, Miinchen 2002.

7 Dazu gehdren Talmud, Midrasch und die Mischna. Im Talmud sind Diskussionen und In-
terpretationen von verschiedenen Gelehrten des 2. bis 5. Jahrhunderts zum Text der Misch-
na enthalten. Midrasch kennzeichnet eine besondere Form der Auslegungsliteratur, wobei
immer ein konkreter Bezug zum Bibeltext besteht. Die Mischna (fertiggestellt im 2. Jahr-
hundert) besteht aus sehr kurzen Erklirungen der biblischen Gebote. Aulerdem bildeten
noch die mystischen Biicher einen Bestandteil der Auslegungsliteratur, wie der Sohar. Der
Sohar entstand in Spanien (ca. 1240-1305) und kommentiert mit mystischen Legenden und
verschiedenen Traktaten die Hebriische Bibel, das Hohelied und das Buch Ruth.

8 Mordechai Eliav: Die Midchenerziehung im Zeitalter der Aufklirung und der Emanzipa-
tion, S. 97. In: Julius Carlebach (Hg.): Zur Geschichte der judischen Frau in Deutschland,
Berlin 1993, S. 97-111.

9 Rachel Biale: Women and Jewish Law. The Essential Texts. Their History & Their Rele-
vance for Today, New York 1995, S. 17.

10 Die Tora enthilt 618 Mitzwot, davon sind 865 Verbote und 248 Gebote. Vgl.: Susanne
Galley: Das jiidische Jahr. Feste, Gedenk- und Feiertage, Miinchen 2003, S. 157.
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sen werden. Damals entstanden die sbgenannten Tkhines!1, die Gebete fiir
Frauen. Das an die Regeln der Halacha, des Religionsgesetzes, gebundene
Leben in einer abgeschlossenen Gemeinschaft bedeutete festgelegte Lebens-
entwiirfe fiir Frauen und Minner gleichermaBlen!2. Die Manner hatten sich
dem Studium der biblischen Schriften zu widmen:

, Where men’s education reflected the manifest efforts of the rabbinical
leadership to exercise absolute controls and to hermetically seal the
society from foreign influences, the education of women transpired
through gaps in system of controls, in the region left abandoned by the
oversight appartus in consequence of women'’s inferiority”13.

Zur Wahrung der religiosen Gebote waren Frauen genauso verpflichtet wie
die Minner!#, jedoch richtete sich weibliche Erziehung auf das Erlernen der
Gebete und die Einhaltung der religiosen Pflichtenl5. Da Frauen von zeit-
lich gebundenen Vorschriften16, wie dem Beten zu festgesetzten Zeiten, frei-
gestellt waren, erstreckte sich ihre religiése Praxis im wesentlichen auf den
héduslichen Raum. Dabei war ihre Rolle traditionell von groBler Bedeutung.
Neben der Fiihrung eines jiidischen Haushaltes, der den Erwartungen der
Speise- und Reinheitsgebote entsprechen musste, gehorte das Entziinden
und Segnen der Kerzen als das Zeichen fiir den Beginn des Schabbat!7 zu
ihren Titigkeiten. Der arbeitsfreie Schabbat bot fiir die (Haus-) Frauen die
oftmals einzige Gelegenheit, sich dem Lesen zu widmen. Mehrere sehr be-

11 Viele Frauen beten bis heute aus den Tkhines. Vgl.: Rivka Haut: Orthodox Women’s Spiri-
tuality, S. 265. In: Phyllis Chesler/Rivka Haut (Hg.): Women of the Wall. Claiming Sacred
Ground at Judaism’s Holy Site, Woodstock/Vt. 2008, S. 263-287.

12 Vgl.: Helene Schruff: Wechselwirkungen. Deutsch-Jiidische Identitit in erzdhlender Prosa
in der ,,Zweiten Generation“. [Haskala, Bd. 207, Hildesheim-Ziirich-New York 2000, S. 37.

18 Iris Parush: Reading Jewish Women: Marginalitiy and Modernization in Nineteenth-Cen-
tury Eastern European Jewish Society, Waltham/Mass. 2004, S. 58.

14 Babylonischer Talmud, Baba Kama, 15a.
15 Vgl. zum Thema Frauen und Religionsgesetz ausfiihrlich Biale, Women.

16 Die Frauen sollten sich in erster Linie den Kindern und dem Haushalt widmen. Damit sie
nicht in einen Zwiespalt zwischen dem religiésen Gebot und ihren Hauptaufgaben gerieten,
wurde unterschieden zwischen ,zeitlich gebundenen und ,zeitlich ungebundenen“ Geboten
(Mischna Kidduschin 83b), wobei letztere fiir beide Geschlechter verbindlich sind. Im Ideal-
fall sollten Frauen aber auch die ,zeitlich gebundenen Gebote befolgen. Ausf. dazu: Biale,
Women, S. 10-43. Um die Frauen zu entlasten, wurde auch der Synagogenbesuch von der
vorhandenen freien Zeit abhingig gemacht (Babylonischer Talmud, Kidduschin 15a; Misch-
na Kidduschin 1,7).

17 Die spezifisch weiblichen Gebote sind Niddah, die Menstruation betreffend; Challah, das
Teigopfer betreffend und die Hadlaka, das Entziinden der Kerzen. Vgl.: Biale, Women,
S. 40.
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liebte Frauengebetbiicher und die sogenannte Erbauungsliteratur!8 die nicht
nur Anleitung!9, sondern auch Unterhaltung erlaubten, standen den Frauen
zur Verfiigung. Die Tkhines enthielten Gebete, die im Zusammenhang mit
dem liturgischen Jahr standen, aber auch sehr personliche Gebete fiir das
tigliche Leben20. Eines der beliebtesten Biicher war die jiddische ,,Zene u-
rene”, die sogenannte ,,Weiberbibel®, die bereits um 1600 in Lublin erschie-
nen sein soll2!, von Jakob ben Isak aus Janow (Galizien). Daraus, dass der
Titel aus dem Hohelied (HI. 3,11) stammt, ldsst sich schlussfolgern, dass er
sich an die To6chter Zions, an die jiidischen Midchen und Frauen, richtet:
,Jommt heraus und seht!“ Dieses Buch bestand aus Texten der Hebriischen
Bibel, den Prophetenlesungen (Haftarot) und den Rollen (Megillot)22, reich
durchflochten mit ,,Parabeln, Anekdoten und Legenden aus dem nachbibli-
schen Schrifttum“23, z. B. aus dem Talmud und Midrasch.

,Fir die Zeit zwischen 1600 und 1850 kann die ,Zenne Urenne’ mit Fug
und Recht als das grundlegende Erziehungs- und Bildungsbuch der
judischen Frau schlechthin angesehen werden“2%,

Die Gebetbiicher waren am Lebenszyklus der Frauen orientiert, es fanden
sich darin Gebete fiir Schwangerschaft, Geburt sowie fiir Gesundheit und
Familie. Freiwillig, ohne vorgeschriebene Zeiten oder Texte, konnten die
Frauen einen eigenen Zugang zu den Inhalten gewinnen und selbstindiger

18 Ausfiihrlich diesem Genre der Literatur, den Gebets- und Andachtsbiichern fiir Frauen,
widmet sich in ihrer Studie Bettina Kratz-Ritter: Fiir ,,fromme Zionstdchter und ,gebildete
Frauenzimmer“. Andachtsliteratur fiir deutsch-jiidische Frauen. (HASKALA, Bd. 13). Hil-
desheim-Ziirich-New York 1995. Die Auswirkungen des Leseverhaltens von Frauen vor al-
lem hinsichtlich der Sprach- und Literaturkompetenzen sind Gegenstand der Untersuchung
von: Parush, Reading.

19 Die Biicher, welche auf populédre Art iiber die moralischen und rituellen Forderungen auf-
kldren sollten, waren hiufig Nacherzdhlungen der Bibel, Erbauungsliteratur und Frauen-
gebete (die Tkhines).

20 Vgl. dazu: Tracy Guren Klirs (Hg.): The Merit of our Mothers. A bilingual Anthology of
Jewish Women’s Prayers. Cincinnati 1992, S. 6.

21 Es ist nicht bekannt, ob eventuell schon frithere Textausgaben existiert haben. , The dating
of Old Yiddish texts is a highly complex process”, Kathryn Hellerstein: The Name in the Poem:
Women Yiddish Poets, S. 40, Fn. 22. In: Shofar. An Interdisziplinary Journal of Jewish
Studies, Vol. 20, No. 8, West Lafayette/Ind. 2002, S. 32-52.

22 Als Megilla wurde urspriingliches jedes Buch aus Pergament bezeichnet. Die Megillot sind
das Hohelied, Ruth, Prediger, Klagelieder und Esther. Vgl. Art. Mégillot, In: Jiidisches
Lexikon, Bd. IV/1 Me-R, Sp. 50f.

23 Salcia Landmann: Jiddisch. Das Abenteuer einer Sprache. Mit kleinem Lexikon jiddischer
Worter und Redensarten sowie jiddischer Anekdoten, Frankfurt/M.-Berlin 1994, S. 98.

24 Helmut Dinse/Sol Liptzin: Einfithrung in die jiddische Literatur, Stuttgart 1978, S. 31 f.
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als die Minner mit ihrem religiosen Erbe umgehen. Die Rritik der Aufkldrer,
der Maskilim, betraf in erster Linie den unverblimten Umgang dieser
Biicher mit korperlichen, dazu spezifisch sexuellen Inhalten. Die Theologin
Pnina Navé Levinson konstatiert zu den heutigen Ausgaben der ,Zene u-
rene”, dass diese in Anpassung an die angestrebte biirgerliche Umgebung:

~gewissermassen kastriert [seien; E. J-M.], denn im 19. Jahrhundert
galten die offenherzigen Darstellungen von Koérperlichkeit und Sexuali-
tiat als peinlich, anstoBig, ja geradezu obszon und sowohl fiir junge
Midchen wie fiir zartbesaitete Ehefrauen ungeeignet“2o.

Die Erziehung richtete sich ganz nach der kiinftigen Rolle, welche die Mad-
chen spiter als Ehefrauen und Miitter einnehmen wiirden. Daneben waren
die Frauen hiufig fiir den Lebensunterhalt26 der Familie zustdndig. Folglich
mussten sie tiber spezifische Fihigkeiten und Kenntnisse verfiigen, die da-
rauf zielten, etwa im Geschiftsleben mit einer oftmals nichtjiidischen Um-
gebung umzugehen.

Derweil Minner im Lesen hebriischer Texte unterwiesen wurden, lernten
Frauen meist Jiddisch, Fremdsprachen sowie Mathematik27. Die Lesefihig-
keit der Minner kam dem obligatorischen Lernen der Tora in gemeindlich-
offentlicher Sphire zugute, wihrend Frauen die ,,Zene u-rene“ in privaten
Rahmen und ohne Anweisung lasen. In der Schilderung iiber diese ,,andere”
Erfahrung beim Lesen der Zene u-rene findet sich in einer ménnlichen Auto-

biographie die folgende nachdriickliche Aussage:

»The Tseina Ur'eina [Zene u-rene]] really opened my eyes [...7] in the
heder I studied only discontinous sections of the Five Books, with no
relation or connection between them. Through the Tseina Ur'eina a
complete and elaborate picture from the lives of our ancestors was dis-
closed to me, a picture seasoned with fine and wonderful Aggadot [28;
E.J.-M.7, which captured my heart”29.

Jiddisch war tber Jahrhunderte eine Sprache, deren bemerkenswertestes
Merkmal in ihrer Miindlichkeit bestand. Bei der Entwicklung des schrift-

25 Pnina Nave Levinson: Eva und ihre Schwestern. Perspektiven einer jiidisch-feministischen
Theologie, Giitersloh 1992, S. 176.

26 Parush, Reading, S. 39 ff.
27 Ebd., S. 57.

28 Die Aggadot sind talmudische Legenden, Geschichten, Erkldrungen der Bibel und volks-
tiimliche Ankedoten. Vgl. dazu ebd., S. 804.

29 Zitiert nach ebd., S. 66.
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lichen Jiddisch spielte die Ausweitung des Pressewesens seit dem 19. Jahr-
hundert3? eine gewichtige Rolle. Die relativ spiten Standardisierungsver-
suche31 hatten sich an den Tatsachen zu orientieren, die vom populidren Me-
dium Presse geschaffen worden waren32. Eine erste Konferenz jiddischer
Wissenschaftler und Kulturschaffender, die den weiteren Ausbau der jiddi-
schen Sprache zum Thema hatte33, fand im Jahre 1908 in Czernovitz (Buko-
wina) statt. Wihrend dieser Sprachkonferenz wurde Jiddisch zu einer der
,jiidischen Sprachen - neben dem Hebriischen - erklirt.

Verstiddterung und Proletarisierung verdnderten im 19. Jahrhundert das
traditionelle jiidische Sozialgefiige Osteuropas3#. Gleichzeitig war das Kom-
munikationsbediirfnis besonders in den wachsenden Stidten sehr viel grofier
geworden. Im Zuge der massiven Verinderungen wurde die jiddische Spra-
che zunehmend zum Politikum. Die verschiedenen Stromungen instrumen-
talisierten dabei die jiddische Sprache folgendermaBlen: Der Chassidismus,
eine auf der jiidischen Mystik griindende religiose Bewegung35, betrachtete
Jiddisch als authentischen Ausdruck der Menschen und damit als ein wiirdi-
ges Medium der religiosen Praxis.

Am Ende des 18. Jahrhunderts war Jiddisch noch die Muttersprache bei-
nahe aller Maskilim gewesen. Aber im Gegensatz zum Deutschen und Heb-
rdischen war das Jiddische zu diesem Zeitpunkt keine entwickelte Schrift-

30 Susanne Marten-Finnis: Vilna as a Centre of the Modern Jewish Press, 1840-1928. Aspira-
tions, Challenges, and Progress, Oxford u.a. 2004, S. 19 ff;; Susanne Marten-Finnis/Heather
Valencia: Sprachinseln. Jiddische Publizistik in London, Wilna und Berlin 1880-1930. K6ln-
Weimar-Wien 1999, S. 16 f.

31 Im Jahre 1925 wurde das YIVO [Yidisher Visnshaftlikher Institut] in Wilna gegriindet.
Zweigstellen gab es in New York, Warschau und Berlin, wobei als einziges das New Yorker
Institut heute noch besteht.

32 Siehe fiir die Entwicklung in Wilna: Marten-Finnis, Vilna, S. 45 ff. u. S. 117 ff.

38 Initiator der Konferenz war Nathan Birnbaum (1864-1937), einer der Mitbegriinder des
Zionismus. Von diesem wandte er sich jedoch ab, weil er die zionistische Verachtung der ji-
dischen Diaspora-Kultur nicht nachvollziehen konnte. Seine Muttersprache war deutsch, er
begann Jiddisch zu lernen und gab spiter zwei jiddische Zeitschriften heraus. Mit dieser
Biographie kann Birnbaum durchaus als typischer Vertreter fiir den assimilierten Intellek-
tuellen gelten, welcher auf der Suche nach Identitit die Minderheitensprache Jiddisch ent-
deckt und seine Fihigkeiten in den Dienst dieser Sprache stellt. Fiir ihn war die jiddische
Sprache ein authentischer Ausdruck von ,Jiidischkeit”. Vgl. dazu: Jacob Allerhand: Jiddisch
— Metamorphose einer Sprache, S. 78 f. In: Jacob Allerhand/Claudio Magris: Studien zur
Literatur der Juden in Osteuropa [Studia Judaica Austria; Bd. IV], Eisenstadt 1977, S. 7-81.

34 Vgl. dazu: Elvira Grozinger/Janos Kalmar: Bauet Hauser und wohnet darin: Spuren jiidi-
schen Lebens in Mittel- und Osteuropa, Frankfurt/M. 1996.

35 Dovid Katz: Words on Fire. The Unfinished Story of Yiddish, New York 2004, S. 129.
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sprache und galt den Maskilim deshalb als verdorbener ,Jargon“36, als Sym-
bol fiir Riickstindigkeit, fiir das osteuropidische Shtetl, fiir Unwissenheit und
Armut. SchlieBlich symbolisierte das Jiddische alles das, was man nicht mehr
sein beziehungsweise erhalten wollte. Die juidische Arbeiterbewegung, die
sich seit dem 19. Jahrhundert organisierte, machte sich die Unterstiitzung
jiddischer Sprache und Kultur als Teil ihres Programms zu eigen37. Der Zio-
nismus wiederum betrachtete Jiddisch als Stigma einer verachtenswerten
Diaspora-Kultur, das zugunsten eines modernisierten Hebrdisch abgelost
werden sollte38. |

Zwischen dem Chassidismus39, der spirituellen Bewegung des ,einfachen”
Volkes, und der Haskala, der Aufkldarung, blieb immer eine Kluft. Die Maski-
lim lehnten das Jiddische ab, aber sie wollten das Volk aufkldren. Doch da
dieses nur Jiddisch verstand, war die jiddische Sprache der einzige Weg zur
Verstindigung0. Indem die Maskilim Biicher mit belehrendem Inhalt in jid-
discher Sprache erscheinen lieen, wobei immer wieder die legendenumwo-
bene Geschichte des jiidischen Volkes thematisiert wurde, trugen sie dazu
bei, der modernen jiddischen Literatur den Weg zu bereiten.

Durch die Auswirkungen der Haskala verdnderte sich das Wertesystem
grundlegend®l. Der berufliche Erfolg der Minner verdringte die bis dahin
giiltige Wertvorstellung religioser Gelehrsamkeit42. Die Religionszugeho-
rigkeit wurde mehr und mehr zur Privatsache und spielte sich in einigen
traditionellen Komponenten nur noch im Familienkreis ab%3. Diese Entwick-
lung hatte gerade fiir die Frauen gravierende Folgen:

86 Siehe die eher populidrwissenschaftliche Publikation von Andreas Nachama: Jiddisch im Ber-
liner Jargon oder Hebriische Sprachelemente im deutschen Wortschatz, Berlin 1994.

87 Vgl.: Irving Howe: World of our Fathers. The Journey of East European Jews to America
and the Life they Found and Made There, London 1976.

38 Vgl.: Marten-Finnis/Valencia, Sprachinseln, S. 13 f.

89 Vgl.: Karl E. Grézinger, (Hg.): Die Geschichten vom Ba’al Schem Tov, Schivché ha-Besch”t
(2 Bde.), Wiesbaden 1997.

40 Landmann, Jiddisch, S. 110.

41 Vgl.: Monica Riithers: Tewjes Tochter. Lebensentwiirfe ostjiidischer Frauen im 19. Jahr-
hundert, Koln-Wien 1996, S. 25.

42 Ebd., S. 214.
48 Vgl.: Schruff, Wechselwirkungen, S. 38.
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»The family was a way of explaining a rapidly changing universe to
themselves: it was a ,reservoir of resistance to the complete dehumani-
zation [ Entseelung’] of the world“44.

Die Frauen waren es, die sidkulare Bildung annahmen und in ihren Familien
umsetzten. Zudem mussten sie noch die religiosen Traditionen des Juden-
tums erhalten%*5, womit die Frauen in das Zentrum religiésen Geschehens
riickten. Da jedoch das Studium der Religion nicht in den herkémmlichen
Aufgabenbereich der Frauen gehortet6, stellte dies eine gewaltige Last dar.
So wuchs in diesem als krisenhaft erlebten ,,Umwilzungsprozef3“47 insge-
samt das Bediirfnis der Frauen nach eigenen Entwiirfen, nach Selbstdefini-
tion. Erschwerend kam hinzu, dass die Haskala zwar minnliche Leitbilder48
besal3, aber fiir die Frauen diese Moglichkeit einer identitédtsstirkenden Un-
terstiitzung fehlte. Die Lebensentwiirfe waren nun nicht mehr gemif3 dem
Regelwerk der Religion angeordnet, sondern mussten individuell gefunden,
neu definiert werden:

»Die Religion als bestimmender Faktor individuellen Zusammenlebens
in der Gruppe verlor ziemlich plotzlich ihre Gultigkeit und wurde nur
allmihlich und nie gleichermafen umfassend von einer Auswahl anderer
moglicher Sinnsysteme abgel6st“49.

Jiddische Poesie als eine selbstbewusste, sikulare Literatur ebenso wie die
literarische Praxis der Individualisierung, die eine einzelne Person in den
Mittelpunkt des Interesses riickte, entstand erst als Antwort auf die Haskala.
Ohne dass ein allgemeiner Geltungsanspruch erhoben wiirde, erscheinen in
der Literatur personliche und fremde Wahrnehmungen beziehungsweise
Vorstellungen ineinander verwoben. In diesem Kontext der literarischen

44 Marion A. Kaplan: Women and Tradition in the German-Jewish Family, S. 76. In: Steven
M. Cohen/Paula E. Hyman (Hg.): The Jewish Family. Myths and Reality, New York-
London 1986, S. 62-81.

45 Ausfiihrlich dazu: Kratz-Ritter, Zionstéchter, S. 38 f.

46 ,A number of frameworks existed in which girls could, and did, study, but there was no standard
pattern for women’s education as there was for boys”; Shaul Stampfer: Gender Differentiation
and Education of the Jewish Woman in the Nineteenth-Century Eastern Europe, S. 188. In:
Antony Polonsky: From Shtetl to Socialism. Studies from Polin, [Littman Library of Jewish
Civilization] London-Washington 19938. S. 187-211.

47 Riithers, Tochter, S. 26.

48 ,The whole haskole movement of the maskilim has always been concerved of in male terms®, Irena
Klepfisz: Introduction, S. 49. In: Frieda Forman u.a. (Hg.): Found Treasures. Stories by
Yiddish Women Writers, Toronto 1997, S. 21-61.

49 Riithers, Tochter, S. 27.
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Gestaltung des ,Eigenen” verwundert es nicht, dass gerade Frauen das ,Ich”
thematisierten, sich auseinander setzten mit den Erwartungen der Gesell-
schaft, den eigenen Auffassungen und Erfahrungen. Schon die Tatsache
allein, dass iiber einhundert jiddische Schriftstellerinnen in der ersten Hilfte
des 20. Jahrhundertss© an die Offentlichkeit traten, macht deutlich, wie viel
Potential®! so lange im Verborgenen lag. Zuerst war die Frau nur Zuhore-
rin, spiter Leserin und Forderin; selbst trat sie als Autorin nur selten an die
Offentlichkeit - schrieb sie dennoch, so hielt sie stindig Zwiegesprich mit
Gott52. Ausgeschlossen vom geistigen Leben, wollten Frauen von ihren Le-
ben, Gedanken und Gefiihlen schreiben - sich mitteilen, ihre Ideen und Sor-
gen, Wiinsche und Sehnstichte. Frauen studierten das jiidische Leben nicht
wie die Minner, sie erfuhren es in ihrem von religiésen Geboten durchsetz-
ten Alltag mit allen Gliedern53.

Die lebensnahen Betrachtungsweisen sowohl der ,,Zene u-rene“ als auch
der Tkhines bilden vermutlich bis in die heutige Zeit eine entscheidende
Grundlage sowohl fiir die religiosen Kenntnisse wie fiir die Beziehungen von
Frauen zu ihrer Tradition?%. Die vorliegende Untersuchung?5 bezieht sich
bewusst nicht auf Texte, denen unterstellt werden konnte, sie lielen sich auf
einen rein weiblichen Kontext56 begrenzen, sondern auf eine der m.E.
grundlegendsten Fragen des jiidischen kollektiven Gedachtnisses: die viel-
fachen Dimensionen Israels.

50 Shmuel Rozshanski: Di Froy in der Yiddisher Poezie, Buenos Aires 1966.

51 Siehe beispielsweise: Armin Eidherr (Hg): Aus der Finsternis geborgen. Erzdhlungen jiddi-
scher Autorinnen, Salzburg-Wien 1999; Armin Eidherr( Hg): In den roten Tropfen tunk ich
meine Feder. Jiddische Gedichte des 20. Jahrhunderts, Wien 2001; Armin Eidherr: Gehat
hob Ikh a Heym. Zeitgendssische jiddische Lyrik, Landeck 1999.

52 Vgl. beispielsweise die Monographie iiber eine der bedeutendsten Autorinnen, die Hambur-
ger Kauffrau Gliickel von Hameln (1645-1724), welche ihre Memoiren in jiddischer Sprache
verfasste und damit ein ungewohnliches Portrait ihrer Zeit hinterliel; Elvira Grozinger:
Gliickel von Hameln, Kauffrau, Mutter und erste jiidisch-deutsche Autorin, Teetz 2004.

53 Agnes Romer Segal: Yiddish Works on Women’s Commandments in the Sixteenth Cen-
tury. In: Research Projects of the Institute of Jewish Studies (Hg.): Studies in Yiddish Lite-
rature and Folklore, Jerusalem 1986, S. 87-59.

54 Vgl. dazu: Klirs, Merit.

55 Die Auslegung der Gedichte folgt dem Text der deutschen Wiedergabe. Fiir die stilisti-
schen Angaben, wie die zur Reimform, wurden die jiddischen Originale zugrundegelegt.
Fiir die jiddische Transkription, bei Titelangaben und bestimmten Fachbegriffen, habe ich
mich an den Regeln der standardisierten Orthographie des YIVO Jewish Research Institute
orientiert. In den Fillen, in denen sich die Schreibweise in Zitaten, Namen oder Titelanga-
ben unterscheidet, steht die von mir genutzte Schreibart in eckigen Klammern dahinter.

56 Mit weiblichem Kontext sind Themen gemeint, die in erster Linie den Lebenszyklus von
Frauen betreffen, wie Schwangerschaft, Geburt und Mutterschaft.
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I. 2. Stand der Forschung

»Ist die eigene Subjektwerdung einerseits an den Zugang
zur Sprache gebunden -, als blanke Innerlichkeit, jenseits
des Ausdrucks, gibt es sie nicht’ - so nehmen Frauen im
Schreiben andererseits immer auch teil an der herrschenden
Sprache, an Normen und Werten, aus denen sie zugleich
,als das andere Geschlecht’ ausgeschlossen sind“!

Die hier von Katja Schubert so treftend charakterisierte Benachteiligung
von Frauen stand - neben einem prinzipiellen Interesse an moderner jiddi-
scher Poesie - als forschungsleitende Fragestellung am Beginn meiner Un-
tersuchung. Dieser Neugierde folgend, galten die ersten Schritte den verof-
fentlichten Uberblicksdarstellungen und Sammelbénden zu jiddischer Lite-
ratur. Die vorliegenden Anthologien enthielten eine Reihe von Namen, Da-
ten und eine Auswahl verschiedener Texte, welche jedoch durchaus nzcht der
ersten Wissbegierde gentigen wollten. Die stringente ungleiche Gewichtung
von Frauen und Minnern bestirkte zudem die Vermutung, dass Frauen
auch in der jiddischen Literatur als ,,das Andere“? gelten und entsprechend
marginal® unter den Titeln der als Gesamtdarstellungen etikettierten Lite-
raturgeschichten® auftauchen. Wie bereits erwihnt, traten die ersten jiddi-
schen Schriftstellerinnen hauptsichlichst erst in der Nachfolge der Haskala
an die Offentlichkeit. Thre Identitit zeigt sich in deren Zugehorigkeit zu den
Geburtsjahrgéingen zwischen 1880-1920, worin eine erste Ubereinstim-
mung der hier genannten Literatur liegt.

1 Katja Schubert: Notwendige Umwege. Gedidchtnis und Zeugenschaft in Texten jtdischer
Autorinnen in Deutschland und Frankreich nach Auschwitz, Hildesheim-Ziirich-New York
2001, S. 78.

2 ,Und wihrend das variantenreiche Schreiben der einen, der Mdnner, als das gilt, was in seiner
Summe Literaturgeschichte heifSt, firmiert das andere, das der Frauen, lediglich als Sonderfall”,
Sylvia Bovenschen: Die imaginierte Weiblichkeit. Exemplarische Untersuchungen zu kul-
turgeschichtlichen und literarischen Prisentationsformen des Weiblichen, Frankfurt/M.
20038, S. 12.

8, In the encounter with modernily, it was precisely women’s marginal status within traditional society
that served them to advantage. The very marginality of women is what allowed, paradoxically, the
creation of communities of literate women who themselves underwent, and then brought about,
transformation”, Parush: Reading, S. 4. Zu der Frage, warum und in welcher Form Frauen in
jiddischen Anthologien erscheinen, siehe auch: Kathryn Hellerstein: Canon and Gender:
Women Poets in Two Modern Yiddish Anthologies. In: Shofar, Vol. 9, No. 4, West Lafa-
yette/Ind. 1991, S. 9-23.

4 Als Beispiel fiir eine solche ,allgemeine” Literaturgeschichte sei hier genannt: Charles A.
Madison: Yiddish Literature; its Scope and Major Writers, New York 1968. Trotz des Um-
fanges von 540 Seiten existieren in/laut dieser Darstellung keine Dichterinnen.
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Ezra Korman? bildet m.E. den geeignetsten Ausgangspunkt fiir die Be-
schiftigung mit jiddischen Dichterinnen. Es handelt sich um eine Auswahl
verschiedener Originaltexte der insgesamt 67 Personlichkeiten® sowie bio-
graphischen Skizzen zu jeder Autorin im Anhang. Haufig ist diese Antho-
logie mit kleinen Photographien versehen.

Melekh Ravitsh? gestaltete eine sehr subjektiv gefirbte Darstellung, die
ihrem Titel allerdings gerecht wird. Gerade hinsichtlich der weiblichen Au-
toren: Kadye Molodovsky8, Rachel Korn®, Malka Li, Berta Kling, Esther
Kreitman und Esther Shumiatsher-Hirshbein, ist in diesem Lexikon die per-
sonliche Wahrnehmung hinsichtlich des Verhaltens beziehungsweise des
Aussehens der Personen ausschlaggebender als eine tatsichliche Wiirdigung

thres Werkes.

Wihrend Nachman Mayzell0 nur kurz die Lebensdaten der Autorinnen!l
erwihnt, sind in seinem Band die Texte selbst Mittelpunkt des Interesses,
die im Original allerdings ohne Erlduterung abgedruckt werden.

In der Arbeit Shmuel Rozshanskis12 steht die Frau im Mittelpunkt. Die
Konzentration liegt auf Texten, welche sich mit dem Motiv ,Frau® beschif-
tigen, das bedeutet, dass weibliche und ménnliche Dichter in dieser Antholo-
gie zusammenkommen. Die Einfithrung beschreibt fiir die Leser ,das zwei-
fache Ghetto“13 der jidischen Frau. Die Poesie sieht der Herausgeber als

5 Ezra Korman: Yiddishe Dikhterins. Antologie. Detroit 1928.

Da nicht alle Namen genannt werden kénnen, hier nur eine Auswahl: Rose Gutman
[1890-], Tsilie Dropkin [1888-19567], Judika [1898-], Malka Li, Kadye Molodovsky
[1894-19757, Esther Sigal [1895-], Anna Margolin [1887-19527, Fradl Shtok [1890-],
Rachel Korn [1898-19827, Berta Kling [1885-], Esther Shumiatsher [1899-] u.a.

7  Melekh Ravitsh: Mayn Leksikon. Yidishe Dikhter, Dertseyler, Dramaturgn in Poyln, Mon-
treal 1945.

8 Kathryn Hellerstein: Paper Bridges. Selected Poems of Kadya Molodowsky, Detroit 1999;
Dies.: Hebraism as Metaphor in Kadya Molodowsky’s , Froyen-lider I”. In: Ellen Spolsky
(Hg.): The Uses of Adversity. Failure and Accommodation in Reader Response, London-
Toronto 1990.

9 Judl Mark: Rachel Korn. In: Di Goldene Keyt, Vol. 78-80, Tel Aviv 1973, S. 261-280.

10 Nachman Mayzel (Hg): America in Yiddishn Wort. An Anthology, New York 1955.

11 Die Autorinnen sind: Anna Margolin, Judika, Rashel Weprinsky [1895-7], Rose Nevadovsky
[1899-19717, Esther Shumiatsher, Brokhe Kopstein [1909-], Rajzel Zykhlinska
[1910-20007] und Dore Teitelboym [1914-].

12 Shmuel Rozshanski: Di Froy in der Yiddisher Poezie. Buenos Aires 1966. Die darin enthal-
tenen Gedichte von Frauen sind von: Kadye Molodovsky, Anna Margolin, Rachel Korn,
Tsilie Dropkin, Esther Shumiatsher, Rajzel Zykhlinska, Malka Li, Rikudah Potash, Berta
Kling, Judika und Miriam Ulinover [1890-1944].

13 Ebd., S. 7.
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Zeichen und Symbol der Emanzipation, wobei er durch den ausgewogenen
Anteil der Frauen und Minner in dieser Zusammenstellung den Gedanken
der gleichen Gewichtung der Geschlechter unterstiitzt.

Die Anthologie von Jehiel B. und Sarah H. Cooperman!# bietet einen the-
matisch auf die motivische Darstellung Amerikas begrenzten Eindruck mit
ausgewihlten und nur in ihrer Ubersetzung vorliegenden Texte aus dem
Werk der Dichterinnen: Sarah Reisen, Anna Margolin!5, Kadye Molodov-
sky, Malka Heifetz Tussman, Hinde Zaretzky, Esther Shumiatsher-Hirsh-
bein, Bessie Hirshfeld-Pomeranz, Lillian Robinson-Zangwil und Malka Li.

Sol Liptzinl6 widmet sich in essayistischer Ausfiihrlichkeit der Geschichte
der jiddischen Literatur mit ihren verschiedenen literarischen Schulen und
der Vorstellung der Schriftstellerinnen Kadye Molodovsky, Chava Rosen-
farb, Rachel Auerbach, Malka Li, Esther Shumiatsher, Hinde Zaretzky,
Broche Kopstein, Rajzel Zykhlinska!7 und Rachel Korn.

Ein weiteres Beispiel fiir detailreiche Analyse ist die Arbeit von Shmuel
Niger18, welcher gleichfalls das Werk von Korn, Molodovsky und Zykh-
linska einer differenzierten Betrachtung unterzieht.

Die Untersuchung Yitzhak Kahns!9 schlieft die ausfiihrliche Darstellung
des Lebensweges sowie die Erlduterung ausgewihlter Gedichte der beiden
Dichterinnen Rachel Korn und Chava Rosenfarb ein.

Die Zusammenstellung der Aufsitze, welche unter dem Editorial Judith R.
Baskins20 erschienen, bieten beginnend mit der Frage nach jiddischer Litera-
tur und weiblicher Leserschaft bis hin zu jiddischer Literatur in den USA
und der Analyse verschiedener - auch nichtjiddischer - Autorinnen2! kom-
plexe Sichtweisen sowie die Offnung des Blicks fiir das ,,Andere® (nicht nur)
in der Literatur.

14 Jehiel B. Cooperman/Sarah H. Cooperman: America in Yiddish Poetry. An Anthology, New
York 1967.

15 Ausfiihrlich: Shirley Kumove (Hg.): Drunk from the bitter Truth. The Poems of Anna
Margolin, Albany/ New York 2005.

16 Sol Liptzin: A History of Yiddish Literature, Middle Village/N.Y. 1972 [= 1985].

17 Karina von Tippelskirch: Also das Alphabet vergessen. Die jiddische Dichterin Rajzel
Zychlinski, Marburg 2000.

18 Shmuel Niger: Yiddishe Shrayber fun tsvantsikstn Yorhundert, Bd. 2, New York 1973.
19 Yitzhak Kahn: Portraits of Yiddish Writers, New York-Washington-Atlanta 1979.

20 Judith R. Baskin (Hg.): Women of the Word. Jewish Women and Jewish Writing, Detroit
1994.

21 Die vorgestellten Schriftstellerinnen sind: Anna Margolin, Zilie [Tsilie] Dropkin, Kadye
Molodovsky, Yehudis, Emma Lazarus und mit Esther Raab eine Dichterin des Hebriischen.
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Das lexikalische Werk von Paula E. Hyman und Deborah Dash Moore22
enthilt nicht nur die teilweise erheblich erweiterten23 Lebenswege der Lyri-
kerinnen Zilie Dropkin (1887-1956)24, Malka Li (1904-1976), Anna Margo-
lin (1887-1952)25, Kadye Molodovsky (1894-1974), Yente Serdatzky (1877-
1962), Fradl Shtok (1890-) und Malka Heifetz-Tussman (1893-1987)26,
sondern auch eine prignante Einordnung ihres Werkes ebenso wie weiter-

fithrende Bibliographie.

Mendel S. Goldsmit27 stellte in seinem Buch lediglich Texte der Schrift-
stellerinnen zusammen, ohne jede Einordnung oder Analyse.

Die Anthologie Sorrel Kerbels28 beinhaltet die detaillierte Biographie, so-
wie Werkangaben, weiterfiihrende Literatur und schlieflich eine ausfiihr-
liche Einordnung hinsichtlich poetischer Schulen, politischer Gruppierungen
und dichterischem Schaffen jeder Autorin29. |

Frieda Forman/Ethel Raicus30 konzentrieren sich in ihrem Band auf die
essayistischen Texte ausgewihlter Autorinnen, welche anschliefend kurz
vorgestellt werden. Eine ausfiihrliche Einfiihrung von Irena Klepfisz ermég-
licht dabei den Eintritt in die Bandbreite der Thematik: in die Entwicklung

22 Paula E. Hyman/Deborah Dash Moore (Hg.): Jewish Women in America. An Historical
Encyclopedia, Vol. I, New York-London 1997.

23 Diese Unterscheidung bezieht sich auf die qualitative Ungleichheit zum méhrbéindigen ilte-
ren Lexikon fiir jiddische Literatur: Leksikon fun der Nayer Yiddisher Literatur. Bd. 1-8,
New York 1960.

24 Siehe auch: Sheva Zucker: The Red Flower - Rebellion and Guilt in the Poetry of Celia
Dropkin [Zilie Dropkin; E.J.-M.]. In: Studies in American Jewish Literature, Vol. 15,
Albany/N.Y. 1996, S. 99-117.

25 Siehe auch: Norma Fain Pratt: Anna Margolin’s Lider: A Study in Women’s History, Auto-
biography, and Poetry. In: Studies in American Jewish Literature, Vol. 3, Albany/N.Y.
1983, S. 11-25. Abraham Novershtern: ,,Who would have believed That a Bronze Statue
Can Weep”: The Poetry of Anna Margolin. In: Prooftexts. A Journal of Jewish Literature
History, Vol. 10, Baltimore 1990, S. 435-467.

26 Vgl: Marcia Falk: With Teeth in the Earth. Selected Poems of Malka Heifetz Tussman.
Detroit 1992.

27 Mendel S. Goldsmit (Hg.): Di Yiddishe Literatur in Amerike 1870-2000. Antologie, Bd. 2,
New York 2002.

28 Sorrel Kerbel: Jewish Writers of the Twentieth Century, New York-London 2003.

29 Die ausgewihlten Schriftstellerinnen werden in der vollen Bandbreite ihres Schaffens dar-
gestellt: Anna Margolin (Dichterin und Journalistin), Esther Kreitman (Romanistin und
Essyistin), Kadye Molodovsky (Dichterin, Dramatikerin, Journalistin, Essayistin), Chava
Rosenfarb (Lyrikerin und Essayistin) und Malka Heifetz-Tussman (Lyrikerin).

30 Frieda Forman/Ethel Raicus (Hg.) Found Treasures. Stories by Yiddish Women Writers,
Toronto 1994.
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der jiddischen Literatur, weiblichen Schreibens und die Vorstellung jeder
Autorin. Ein differenzierter Zugang, der in der deutschen Fassung3! den Le-
sern leider vorenthalten wurde, weil fiir den Herausgeber diese ,vorange-
stellten Einleitungen [...] keine fiir das Verstdndnis eines Textes unbedingt
notigen Informationen enthalten“2. Neben dieser deutschsprachigen Uber-
setzung hat Armin Eidherr auBerdem noch zwei Sammelbidnde jiddischer
Gedichte und Lyrik herausgegeben33. Unter den 40 Verfassern des Gedicht-
bandes sind lediglich sechs Frauen: Rikudah Potash, Rachel Fishman, Rivka
Basman und die bereits genannten Margolin, Molodovsky und Zykhlinska.

Als Monographie liegt Karina von Tippelskirchs Untersuchung zur Dich-
terin Rajzel Zychlinska34 vor. Hier werden ausgewdéhlte, fiir die Autorin ty-
pische Themenkreise, wie biblische Gedichte, die Shoah, weibliche Identitit
und Heimatverlust analysiert und in ihr Gesamtwerk eingeordnet, wobel in
der Nachbemerkung von der Vielfalt der dargestellten Themen als einziges
die Shoah fiir die maBgebliche Standortbestimmung der Autorin ,tibrig“
bleibt. Lediglich eine weitere (deutschsprachige) Untersuchung tiber jiddi-
sche Dichtung ist erst vor kurzem erschienen. Christina Pareigis’35 Analyse
bietet eine fundierte Untersuchung der Shoah-Dichtung dreier jiddischer
Dichter. Unter diesen ist mit Kadye Molodovsky der Klang einer weiblichen
Stimme3$6 horbar gemacht worden. Zur Forschungssituation der jiddischen
Literatur in Deutschland stellt Pareigis darin folgendes fest:

,Die seit Beginn der 90er Jahre sich etablierende Jiddistik orientiert sich
vornehmlich an einer entweder sprachhistorisch oder rein philologisch
ausgerichteten Literatur- und Sprachwissenschaft (mit Schwerpunkt auf
Altjiddistik), die sich wahlweise ungebrochen der klassisch philolo-

31 Die Textauswahl erschien auch in einer deutschen Ausgabe ohne die Einfithrung von Irena
Klepfisz: Armin Eidherr (Hg.): Aus der Finsternis geborgen. Erzidhlungen jiddischer Auto-
rinnen, [Jiddische Bibliothek; Bd. 4]; Salzburg-Wien 1999.

32 FEidherr, Finsternis, S. 12.

83 Armin Eidherr (Hg): In den roten Tropfen tunk ich meine Feder. Jiddische Gedichte des 20.
Jahrhunderts, Wien 2001. Ders.: Gehat hob Ikh a Heym. Zeitgenossische jiddische Lyrik.
Landeck 1999.

34 Karina von Tippelskirch: Also das Alphabet vergessen. Die jiddische Dichterin Rajzel
Zychlinski, Marburg 2000.

85 Christina Pareigis: ,trogt zikh a gezang...”. Jiddische Liedlyrik aus den Jahren 1939-1945.
Kadye Molodovsky, Yitzhak Katzenelson, Mordechaj Gebirtig, Miinchen-Hamburg 2003.

86 ,Yiddish life-writing can be viewed as an attempt to delineate and highlight the female realm - the
mother figure and the female voice - that are embodied in the traditional image of Yiddish as mame-
loshn (mother language). By contrast, Hebrew lterature traditionally functioned as the scriptural
and legal language of holiness (loshn koydesh) for men”, Jan Schwarz: Imagining Lives. Auto-
biographical Fiction of Yiddish Writers, Madison/Wis. 2005, S. 19.
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gischen Termini und Gegenstinde bedient oder sich literarische Texte
als Vorwandsbelege fiir ,sozial-strukturale’ Paradigmenbildung und zur
Charakterisierung  sprachhistorischer ~ Phinomenologie  verfiigbar
macht*“.37

Diese Aussage erklirt den sehr begrenzten Forschungsstand in Bezug auf
die Thematik dieser Untersuchung. Auf weibliches Schreiben konzentrierte
Aufsitze sind zumeist in einschligigen (hdufig englischsprachigen) Zeit-
schriften, Sammel- oder Tagungsbinden erschienen. Als einer der grund-
legendsten muss Irena Klepfiszs Aufsatz: ,Di Mames, Dos Loshn/The Mo-
thers, The Language: Feminism, Yidishkayt, and the Politics of Memory“38
genannt werden. Hier konstruiert Klepfisz eine Kombination aus Weiblich-
keit, Jiidischkeit und Gedichtnis, welche anschlieBend in der praktischen An-
wendung3? in ihrer Differenziertheit von den Lesern nachvollzogen werden
kann. Auf weitere dhnlich relevante Aufsitze wird an entsprechender Stelle
in der Untersuchung verwiesen.

Auftillig ist in allen Anthologien und den genannten Monographien die
Wiederholung bestimmter Namen. Die am hédufigsten erwihnten Personen
sind: Kadye Molodovsky, Rajzel Zykhlinska, Anna Margolin, Rachel Korn,
Malka Heifetz-Tussman, Esther Shumiatsher und auch Malka Li.

Die Wahl der Schriftstellerin fiel hier vor allem deshalb auf Malka Li, da
diese im Gegensatz zu den anderen Autorinnen, welche ihr in Generation,
Herkunft und Emigrationsgeschichte gleichen, seltener in Anthologien auf-
genommen wurde und auch weniger Beachtung in der Sekundirliteratur
fand. Daher diirfte eine gezielte Untersuchung gerade dieser Dichterin er-
tragreich sein. Der andere entscheidende Faktor lag in der lebenslangen
Auseinandersetzung Malka Lis mit ,Israel”, das sie aulergewohnlich strin-
gent und facettenreich in ihrem Werk reflektierte.

87 Pareigis, Liedlyrik, S. 61.

38 In: Bridges, Vol. 4 (1994), No. 1, S. 12-47.

39 Irena Klepfisz analysierte die Autorinnen: Sore Shenirer (1883-), Ane Heller Rozenthal
(1872-1941), Gina Birenzweig Medem (1886-1965) und Kadya Molodowsky (1894-1974).
Eine weitere Quelle ist ihre Artikelsammlung kiinstlerischer und wissenschaftlicher Ausein-
andersetzung mit der Stellung als jiidische Frau in der amerikanischen Kultur: Irena
Klepfisz: Dreams of an Insomniac. Jewish Feminist Essays, Speeches and Diatribes, Port-
land 1990.
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I. 8. Zur Einfiihrung in die Thematik

»Die Ansicht, dass Lyrik wesentlich
subjektiv sel, ist, {iber alle ideologi-
schen und methodischen Differenzen
hinweg, der Grundkonsens der
neueren Lyrik-Theorien®l.

In der Poesie der Lyrikerin findet sich das Motiv ,Israel” identititsstiftend
verbindend wie auch subjektiv wieder. Die kulturellen Kontinuitdten sowie
die konkret-fassbaren Bruchstellen in ihrer Biographie bilden eine Folie die-
ser Untersuchung, wobei explizit nach der Bedeutung der jeweiligen Kon-
zeption Israels fiir die eigene Gestaltung gefragt wird. Forschungsleitend ist
weiterhin die Frage nach Identitit, genauer: nach jiidischer Identitit. Das
Bewusstsein der Juden ist geprigt von den tiberlieferten Bildern der kollek-
tiv erfahrenen und erzihlerisch weitergegebenen Geschichte. Zu jedem ak-
tuellen Ereignis werden so Beziige zu vergangenen und {iberstandenen Ka-
tastrophen hergestellt. In der Definition von Mira Zussman erscheint ,jiidi-
sche Identitit” als vierfaches Prinzip: ,,im Gefiihl gemeinsamer Herkunft, in
der Verbundenheit durch den Glauben, in der Orientierung auf ein gemein-
sames Land, in der Identifizierung mit einer besonderen Geschichte“2. Wo
haben demzufolge die lyrischen Texte Malka Lis ihren Platz? Wie sollten
diese Texte gelesen werden? Worin liegt die Komplexitidt im Verstindnis-
prozess der Gedichte? Warum stellt die Wahl eines interdisziplindren An-
satzes gerade bei diesen Texten eine besondere Chance dar?

Das Verstindnis der Texte muss sich im gleichzeitigen Riickgriff auf die
Hebriische Bibel, Textauslegungen, jiddische Literaturwissenschaft und mo-
derne jiidische Wissenschaft entwickeln. Erst durch dieses Zusammenwirken
von Literaturwissenschaft mit den Kenntnissen der judischen Geschichte
und Tradition kénnen die Gedichte von den Lesenden erschlossen werden.
Weiterhin sollte davon ausgegangen werden, dass Malka Li aufgrund ihrer
religidsen Erziehung sowohl durch die Tkhines als auch mit der Art jiidi-
schen Diskurses in Talmud und Midrasch durch die ,Zene u-rene“ vertraut
war. Dieser Annahme versucht die vorliegende Arbeit Rechnung zu tragen:

1 Dieter Lamping: Das lyrische Gedicht. Definitionen zu Theorie und Geschichte der Gat-
tung, Géttingen 1993, 2. durchges. Aufl,, S. 114.

92 Mira Zussman: Jidische Identitit heute. Notizen aus Amerika, S. 108. In: Andreas Nacha-
ma/Julius H. Schoeps/Edward van Voolen (Hg.): Jiidische Lebenswelten. Essays, Frank-
furt/M. 1991, S. 108-122.



» Lhe valorization of midrash as interpretation and indeed as a model for
interpretation means as well the revoicing of a Jewish discourse in the
discourse of the West“3.

Malka Li hatte schon mit 16 Jahren ihr religioses Umfeld (den Chassidis-
mus) verlassen und meines Wissens nach ihr Leben in New York keiner spe-
zifischen religiosen Lebensart innerhalb des Judentums zugeschrieben. Das
Interesse dieser Arbeit besteht demzufolge nicht in einem Nachweis einer
speziellen Religionszugehorigkeit, sondern in der Erforschung dessen, was
verbindend im Judentum existiert, dem kollektiven Gedédchtnis. Woméglich
gibt es eine kollektive Identitit beziehungsweise ezn kollektives Gedéchtnis
nicht% aber in dem Moment, in welchem ene Gemeinschaft von Menschen
seit Generationen immer wieder die gleichen Gebete sprechen, die gleichen
Riten vollziehen, entsteht etwas, das fiir die Identitdt einer Gruppe {iber de-
ren eigene Zeit hinaus wirksam wird. Herauszufinden, worin die Dynamik
der ﬂberlieferungen besteht und inwieweit sich in der Differenz zur ,kollek-
tiven Identitdt” die Individualitit der Dichterin nachweisen lésst, darin liegt
mein Bestreben in diesem Diskurs.

Mit dem Wissen um die allgemeine reale Wichtigkeit ,Israel” wird die
Frage nach ideeller Konzeption sowie poetischer Konstruktion des imagina-
ren ,Israel“ umso spannender. Die Tatsache, dass Malka Li keinen Sprach-
wechsel?® vollzog, liegt, ,nachdem alles andere sich als verlierbar erwiesen
hatte“6, in der Unausldschlichkeit dieser sprachlichen Identitit. Die Sprache,
in welcher die identititstragende Bedeutung vermittelt wird, ist: ,the sub-

8 Daniel Boyarin: Intertextuality and the Reading of Midrash, Bloomington-Indianapolis
1990, S. xi.

4 ,Die Bestimmtheit des Ausdrucks [kollektive Identitit; E.J.-M.] iibertonte die Vagheit des Inhalts,
der regelmafig zeitspexifische Beziige zu religiosen Ersatzbildungen und zu verlorenen oder er-
schiltterten gesellschaftlichen Traditionen, Selbstverstindlichkeiten, Unbewuftheiten erkennen ligf.
Der Strukturlosigkeit des Begriffs war nur ein einziger fester Kern matgegeben: die Abgrenzung vom
Nichi-Identischen; Lutz Niethammer: Kollektive Identitit. Heimliche Quellen einer unheim-
lichen Konjunktur, Reinbek bei Hamburg 2000, S. 625.

5 ,Ein Autor, der die Sprache zu wechseln versuche, kann etwa laut M. Durzak nur scheitern: Denn
die sprachliche Assz'mz'latz'gn Sflihrte zum Identititsverlust, zur Selbstaufgabe®, Dieter Lamping:
Literatur und Theorie. Uber poetologische Probleme der Moderne, G6ttingen 1996, S. 38.
Wihrend die Aufgabe threr Muttersprache fiir viele jedoch eine Aufgabe threr Identitit bedeutete,
kennzeichnete sie fiir die meisten einen symbolischen Neubeginn®, Genevieve Susemihl: ,,... and it
became my home.“ Die Assimilation und Integration der deutsch-jiidischen Hitlerfliicht-
linge in New York und Toronto, [Studien zu Geschichte, Politik und Gesellschaft Nord-
amerikas, Bd. 217, Miinster 2004, S. 108.

6 Ursula Baltz-Otto: Poesie wie Brot. Religion und Literatur: Gegenseitige Herausforderung,
Miinchen 1989, S. 77.
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ject, the very definition and understanding“?. Das Jiddische ist eine Sprache,
die eine besondere Geschichte ebenso in sich trigt, wie die Fahigkeit zur Er-
neuerung in einem andauernden Bewusstseinsprozess, wobei aktuelle Ge-
schehnisse mit dem kollektiven Gedichtnis verschmelzen.

Die Untersuchung bezieht sich nicht nur auf die wortliche Bedeutung der
Texte, sondern beinhaltet vielmehr deren Klangtiille, die Beziehung zu bibli-
schen Texten ebenso wie aktuelle Zusammenhinge. Als eine Form des
Schreibens konnen ,midrashic poems“® Auskunft dariiber geben, wie mo-
derne Lyrik? biblische Texte erforschen und deren Bedeutungen weitertiih-
ren kann. Das Wort Midrasch wird vom hebriischen Verb »darasch« abge-
leitet, das mit »suchen« oder auch »fragen« .libersetzt werden kann. Ur-
spriinglich bedeutete Midrasch die Suche oder das Fragen nach Gott in bib-
lischen Texten. Im modernen Verstindnis bedeutet Midrasch »Auslegung«
oder wird als theoretische Forschungl® zusammengefasst. Uber diese Erfor-
schung der Heiligen Schrift

,scheinen die Rabbiner — zu einem nicht genau zu bestimmenden
Zeitpunkt — zu der Uberzeugung gelangt zu sein, dass sie prinzipiell
nicht zu einvernehmlichen Resultaten kommen konnen und dass diese
Uneinigkeit der Sache selbst innewohnt“11,

In den Midraschim bieten sich die verschiedensten Sichtweisen, es zeigen
sich zeitlich bedingte Strukturen, die fortwdhrende Auseinandersetzungen
mit den Texten nicht nur beinhalten, sondern fiir folgende Generationen
geradezu voraussetzen: ,Die Komplexitit dieser Texte wird verzeitlicht als
kontinuierliche Deutungsarbeit, die an kein Ende gelangt“12,

Boyarin, Intertextuality, S. x.

Der Begriff “midrashic poems” begegnete mir zum ersten Mal in diesem Artikel von Steven
P. Schneider: Poetry, Midrash, and Feminism, S. 1. In: Tikkun, Oakland/Ca. 2001, S. 1-4.

9 Siehe auch Naomi B. Sokoloff/Anne Lapidus Lerner/Anita Norich (Hg.): Gender and Text
in Modern Hebrew and Yiddish Literature, New York-Jerusalem 1992. Sarah Silberstein
Swartz/Margie Wolfe: From Memory to Transformation. Jewish Women’s Voices,
Toronto 1998.

10 Siehe ausf: Giinter Stemberger: Midrasch. Vom Umgang der Rabbinen mit der Bibel.
Einfithrung-Texte-Erlduterungen, Miinchen 1989, S. 21f.

11 Keith Hopkins: Christian Number and its Implications, S. 185-226. In: Journal of Early
Christian Studies 6/2 (1998), S. 217.

12 Aleida Assmann: Einleitung. Metamorphosen der Hermeneutik, S. 12. In: Dies (Hg.): Texte
und Lektiiren. Perspektiven in der Literaturwissenschaft, Frankfurt/M. 1996, S. 7-26.
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Beruhend auf der bestindigen Vertrautheit der Frauen mit ihrer literari-
schen Tradition, entstand die Forderung, die eigene - weibliche - Sichtweise
in den offentlichen Diskurs!3 einzubringen. Der Begriff der Differenz, wie er
im Titel meiner Arbeit gebraucht wird, bezieht sich dabei nicht hauptsich-
lich auf die Definition beziiglich einer Geschlechterdifferenz14, sondern viel-
mehr auf die Frage nach Differenzen zwischen subjektiver Darstellung Mal-
ka Lis sowie den traditionellen Imaginationen von ,Israel“. Vervollstindigt
wird die Untersuchung sowohl durch biographische Hintergriinde als auch
durch die entsprechende historische Szenerie der einzelnen Gedichte. Die
gebotene Auswahl der lyrischen Werke Malka Lis ist der Fiille ihres um-
fangreichen (Euvres ebenso geschuldet, wie meinem Anspruch, diese als
Kunstwerke eines langjahrigen Wirkens wahrzunehmen. In der Lyrik, als
der personlichsten Form dichterischen Ausdrucks, als der unmittelbaren
Mitteilung einer einzelnen Person, beginnt die Spurensuche in einem von
der Forschung weitestgehend unbeachteten Gebiet, in der jiddischen Litera-
tur. Ankniipfend an die generell festzustellende ,Nichtbestimmbarkeit des
Textsinns im Midrasch“l® sollen auch meine Ausfithrungen zu den ,mid-
rashic poems* im Sinne moglicher Lesarten aufgefasst werden.

18 Siehe z.B.: Susan Shapiro: Di Froyen/Women and Yiddish: Tribute to the Past, Directions
for the Future, New York 1997; Kathryn Hellerstein: The Name in the Poem.

14, ’Geschlechterdifferenz’ benennt [...] primir die empirisch erfahrbare ,Verschiedenheit der
Lebenswirklichkeit von Frauen und Minnern’, Maria Hiusl: Geschlechterordnung, sym-
bolische Ordnung, Gotterordnung. Forschung zur Geschlechterdifferenz in der alttesta-
mentlichen Exegese, S. 15. In: Bernhard Heiniger (Hg.): Geschlechterdifferenz in religiosen
Symbolsystemen, [Geschlecht — Symbol - Religion, Bd. 17, Miinster 2008, S. 15-25.

15 Daniel Boyarin: Den Logos zersplittern. Zur Genealogie der Nichtbestimmbarkeit des
Textsinns im Midrasch. Berlin-Wien 2002, passim.
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I. 4. Zur Biographie!

Die am 4. Juli 1904 im Shtetl Monasterzyska in Ostgalizien (zu dieser Zeit
gehorte der Ort noch zum Territorium von Osterreich-Ungarn, spiter erst
zu polnischem Gebiet) geborene Malka Leopold gehort wie Kadye Molodov-
sky oder Rachel Korn zu den bekannten Dichterinnen der jiddischen Litera-
tur. Thre Eltern Frieda, geb. Duhl, und Chaim Leopold2, gehtrten dem Chas-
sidismus an und erzogen die Tochter dementsprechend religiés. Im An-
schluss an den Besuch einer fiinfklassigen Schule, besuchte sie das Gymna-
sium in Polen, lernte Hebriisch und Deutsch.

In ihrem autobiographischen Text ,Durkh kindershe Oygn“3 beschreibt
Malka Li, so ihr spéteres Pseudonym#, die schwierige Situation im Eltern-
haus?. Die Familie war wéhrend des Ersten Weltkrieges iiber Ungarn nach
Wien gefliichtet, wo sie das Gymnasium besuchte. Eine Schwierigkeit in der
Akzeptanz seitens der Familie bestand wohl nicht nur im Schreiben selbst,
sondern auch darin, dass ihre ersten Texte in deutscher Sprache verfasst
waren. Als Li jedwede kiinstlerische Entfaltungsmoglichkeit verwehrt wur-
de und der immer stirker werdende Druck dazu kam, dem traditionellen
Rollenverstindnis® gemdB ihr Leben einzurichten, gab es fiir die Dichterin
keinen anderen Ausweg mehr, als ihr Elternhaus zu verlassen. Der Uberzeu-
gung des Vaters vom Schreiben seiner Tochter als einem ,irreligious act“7,
konnte sie nur durch die Flucht in das ,gelobte Land“ Amerika® begegnen.

1 Die biographischen Angaben stammen, wenn nicht anders angegeben, aus dem Leksikon
fun der Nayer Yiddisher Literatur. Bd. 5, New York 1960, Sp. 36 f.

Who’s Who in World Jewry, New York 1972, S. 525.

Malka Li: Durkh kindershe Oygn, Buenos Aires 1955.

Thr biirgerlicher Name blieb Leopold, nach ihrer ersten Heirat: Malka Leopold-Rappoport.
Ihr Vater verbrannte ihre ersten Gedichte. Siehe Durkh kindershe Oygn, S. 14 ff.

Siehe die Erlduterungen zum tradierten Geschlechterverstindnis in der Einfithrung.

N O v WD

Die Einstellung des Vaters von Malka Li war kein Einzelfall. Vgl. dazu: Norma Fain Pratt:
Culture and Radical Politics: Yiddish Women Writers, 1890-1940, S.73. In: American
Jewish History, Vol. 70, Waltham/Mass. 1980/81, S. 68-90.

8 Gisela Ecker: Einzug in das ,,Promised Land“ oder ,Lost in Translation“? Osteuropéische
Jidinnen auf dem Weg vom Shtetl zum American Dream. In: Inge Stephan/Sabine Schil-
ling/Sigrid Weigel (Hg.): Jiidische Kultur und Weiblichkeit in der Moderne, Kéln-Weimar-
Wien 1994, S. 229. Ein derart positiv besetztes Bild Amerikas konnte bei den Juden Osteu-
ropas nur entstehen, weil die - erfolgreichen - Immigranten nach Hause schrieben und die
dortige Not durch mitgeschicktes Geld lindern konnten. Vgl: Karina von Tippelskirch:
»-ich finde meine Stimme nicht“ Ostjiidinnen in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahr-
hunderts in New York: die jiddische Schriftstellerin Anna Margolin. In: Claus-Dieter Krohn
(Hg.): Sprache-Identitdt-Kultur: Frauen im Exil. Miinchen 1999, S. 129.



Bereits mit 16 Jahren, im Friihjahr 1921, emigrierte Li deshalb vollig allein
in die Vereinigten Staaten, wo sie sich in New York niederlieB3. Thren Le-
bensunterhalt verdiente sie zunichst als Ndherin in einem der Sweatshops?,
welche fiir ihre unwiirdigen Arbeitsbedingungen bekannt waren. Frith war
sie der Arbeiterbewegung begegnet und sah in dieser die Moglichkeit, mit
threr Stimme die Gesellschaft zu verdndern: ,Socialism offered Jewish wo-
men who were excluded from Judaism’s tradition of learning an intellectual,
as well as political outlet. It also gave them a voice for the first time“10,

Malka Li wollte aus der eigenen Erfahrung heraus, vermutlich auch auf-
grund der personlichen Erfahrung der Zustinde in den Sweatshops, aktiv
werden. In der Zeit ithrer Emigration in die USA, den 1920er Jahren, waren
viele emigrierte Schriftstellerinnen auf der Suche nach dem , Eigenen®:

»L A7t this time a Yiddish writer considered herself to be a ,radical,
intellectual, that is, a person who combined the quest for social justice
with the search for personal authenticity, whether she actually belonged
to a specific political group or not”11.

Aus Lis autobiographischem Werk geht hervor, dass sie zunéchst politische
Gedichte in deutscher Sprache schrieb, aber nach einem offenbar entschei-
denden ,Hindedruck“!? mit dem bedeutenden Dichter Aaron Glanz-Leye-
les13 ausschlieBlich die jiddische Sprache verwendete. Die Begegnung mit

Glanz-Leyeles war nicht nur sprachlich nachhaltig wegweisend, auch lernte
Malka Li dadurch die Gruppierung der In Zikh kennen.

»The In Zikh poets, who brought Yiddish writing to the edge of moder-
nist experimentation, directed their rebellion against Dz Yunge, by 1920
a dominant tendency in American Yiddish literature. In retrospect it
seems plausible to see In Zikh as heir to Di Yunge, at least insofar as it
continued the movement away from didacticism and toward indivi-
duality”14.

9 Malka Li: Durkh..., S. 163 f.

10 Susanne Amy Shavelson: From Amerike to America: Language and Identity in the Yiddish
and English Autobiographies of Jewish Immigrant Women, Ph.D. Thesis Univ. of Michi-
gan, Ann Arbor 1996, S. 21.

11 Pratt, Culture, S. 81.
12 Malka Li: Durkh..., S. 171.

18 Aaron Glanz-Leyeles gehorte zu den fiihrenden Personlichkeiten der In Zikh, fiir deren
Mitglieder nicht nur der individuelle Stil kennzeichnend war, sondern auch deren ,.amerika-
nische” Ausbildung, oft hatten diese Colleges besucht. Vgl.: Howe, World, S. 439 f.

14 Ebd.
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Im Gegensatz zu Di Yunge mit ihrer metrischen RegelmiBigkeit und verba-
len Ausschmiickung waren die In Zzkh mehr an personlich beriihrenden Mo-
tiven und freierer Gestaltung interessiert. Die hauptsichliche Betonung lag
auf den Empfindungen des Dichters15. Malka Li gehorte zu keiner der bei-
den Gruppierungen. Die Vermutung liegt nahe, dass sie im Falle einer solch
prinzipiellen Entscheidung befiirchtete, vereinnahmt oder gar thematisch
begrenzt zu werden. In ihren Texten finden sich Anzeichen dafiir, dass sie
offensichtlich beiden Seiten ihr jeweils Positives abgewinnen konnte, ohne
sich auf eine literarische oder auch politische Gruppierung festlegen zu las-
sen. Die Betonung der Emotionalitit und des Personlichen (In Zikh) spiegelt
sich einerseits in bestindiger Klarheit in ihrer gefiihlvollen Sprache, wie in
den nicht immer regelmifBig gereimten Versen. Andererseits veroffentlichte
sie seit 1927 die ersten Kapitel ihrer Autobiographie in der kommunistischen
,<Frayhayt, einer Zeitschrift, welche mit Dz Tunge eng verbunden war.

Malka Li studierte von 1921 bis 1922 am Jewish Teachers Seminary, der
jiidischen Lehrerbildungsanstalt. Zusitzlich besuchte sie bis 1928 Kurse fiir
humanistische Wissenschaften am Hunter College!6 und am City College in
New York. Sie heiratete am 10. Juni 1923 den Schriftsteller Aaron Rappo-
port, der zu diesem Zeitpunkt seinen Lebensunterhalt als Maschinist ver-
diente, wihrend Malka Li nunmehr als Dekorateurin arbeitete. Gemil den
Adressangaben ihrer Korrespondenz!7 lebte die Familie immer in bescheide-
nen Verhiltnissen; ihre schriftstellerische Titigkeit konnte die Dichterin nie
zum Broterwerb machen. Bald nach ihrer Ankunft in New York begann sie
1928 Texte in jiddischer Sprachel8 zu verfassen, in dem Medium, das in
ihrer chassidischen Familie mehr als nur die Sprache fiir den Alltag gewesen
war. Hier wurden - anders als bei den Maskilim und den Verfechtern einer
»Heiligen Sprache”, dem Hebriischen - das Jiddische als gleichwertig fiir den
religiosen Gebrauch!9 angesehen. Mit dieser Gewichtung enthob der Chas-
sidismus diese Sprache gleichzeitig dem ihm anhaftenden Makel als alleini-

15 Howe, World, S. 440.

16 ,By 1916 young Jewish women of East European origin accounted for fully one quarter of the
graduates of Hunter College”, Paula E. Hyman: Gender and the Immigrant Jewish Experience
in the United States, S.824. In: Judith R. Baskin (Hg.): Jewish Women in Historical
Perspective, Detroit 1998, S. 812-336.

17 Die gesamte Korrespondenz Malka Lis befindet sich im YIVO Institute, New York. Bei-
spielsweise pflegte sie aus drmlichen Adressen in der New Yorker Bronx Briefwechsel mit
Yehudi Menuhin, Ida Maze, Malka Tussman, Irving Howe;

18 Korman, Dikhterins, S. 847

19 ,Early Hasidim legitimized for men what had been standard practice for women: using Yiddish for
religious expression”, Klepfisz, Introduction, S. 29.
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gem Sprachausdruck der Frauen, welche sich bereits seit Jahrhunderten in
ihrem Jiddisch an Gott wandten. Die Dichterin und Journalistin Kadye
Molodovsky bekriftigte die auBergewohnliche Stellung der Sprachwahl:
»Viele Schriftsteller begannen erst in einer fremden Sprache zu schreiben,
aber erst als jiddisch Schreibende wurden sie zu dem, was sie sind“20,

Reger Briefwechsel und personlicher Austausch mit Schriftstellerkollegen
und Kritikern gehorten zum tiglichen Leben2! des Ehepaares. Aus der Ehe
gingen zwei Kinder hervor, mit denen Li offenbar - angesichts der archi-
vierten Brieffiille - auch spéter noch in engem Kontakt stand. Der Sohn
Joseph wurde 1924 geboren und 15 Jahre spiter, 1987, die Tochter Yvette.
Trotz seiner nahezu chauvinistischen Ausfiihrungen soll Melekh Ravitshs
Darstellung tiber Malka Li hier zitiert werden:

»Etwas zieht mich [Melekh Ravitsh; E. J-M.7] zu ihr [Malka Li; E. J.-
M.7 hin und etwas stot mich ab - personlich und auch literarisch. Und
so oft wir uns begegnen, sind wir entweder die besten Freunde, oder wir
bekriegen und beleidigen uns mit allerlei Sticheleien. [...]] Sie ist eine
blonde, zur Zeit ganz Schlanke und hat grobe Gesichtsziige, alles etwas
grofer und langer im Gesicht und auch die Augen so und die Brauen
tiber den Augen besonders gebogen. Und dazu hilt sie die Augen immer
etwas gesenkt, was die Brauen noch gréfer und hoher wirken und bis
zur halben Stirn reichen lasst. Und dazu redet sie immer mit einer etwas
geddmpften Stimme, so als wollte sie gar nicht reden, als wire sie in so
etwas wie in einer Beichte. Aber sie hat gar nichts zu gestehen — Malka
Li - sie hat einen guten Mann, den Dichter Aaron Rappoport, einen
schlanken Sohn und ein junges Tochterchen, sie redet fortwéhrend von
den Kindern, und sie meint es ganz freimiitig“22.

Li reiste unter anderem nach Europa, Mexiko und auch nach Israel. Dieser
Besuch [sraels war eine gemeinsame Reise mit dem ,Pioneer Women Far-
band“ Amerikas im Jahre 1960, in welchem sie ebenso Mitglied war wie im
jiddischen PEN23. Nach dem Tod Aaron Rappoports im August 196424
heiratete Malka Li zwei Jahre spéter, im Jahre 1966, Moshe Besser. Malka Li
starb 72-jahrig in New York am 22. Mirz 1976.

20 Kadye Molodovsky (Hg.): Seviva. Fertl-Yor Shrift far Literatur un Kritik, No. 10, New
York 1963, S.2.

21 Hyman/Moore, Women, S. 813.
22 Ravitsh, Mayn Leksikon, S. 21.
23 Who's Who in World Jewry, New York 1972, S. 525.

24 Aaron Rappoport starb im Alter von 69 Jahren an einem Herzinfarkt. Aaron Rappoport,
S. 87. In: New York Tribune, 113. Jg., Nr. 38983, 2. Sep. 1964, S. 37.
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II. Das Werk

Malka Li veroffentlichte insgesamt sechs Gedichtbdnde. In ihrem ersten
Buch , Lider”, das 1932 in New York erschien, thematisierte sie in 89 Ge-
dichten vor allem die neue Heimat New York und das Gefiihl der Heimat-
losigkeit, das Shtetl, die (erste) Liebe und die Natur.

Weitere acht Jahre spiter, 1940, legte sie das zweite Buch ,Gezangen”
vor. Ein Band mit insgesamt 88 Texten, welcher besonders durch seine
Liebeslyrik auffillt. Ausdrucksstarke kurze Lyrik, welche die Gefiihle be-
schreibt, die Li seitdem sie sich kennen gelernt hatten fiir ihren Mann Aaron
Rappoport empfand, findet sich ebenso darin wie Erinnerungen an das
Shtetl. Des Weiteren enthilt dieser Band Texte, die Mutterschaft, Geburt,
Natur, New Yorker Szenerie, wie die Subway oder die Girten beschreiben
sowie die fragenden Texte zum Menschsein, der Wandel der Jahreszeiten
und die fiir die Dichterin charakteristische Lebensfreude.

,Rines fun undzer tsayt“ lautet der Titel ihres dritten Buches im Jahr
1945. Dieser Band enthilt 92 Gedichte, die in den Umkreis der Shoah-Lite-
ratur gehoren. In ihnen versuchte Malka Li das Geschehene fassbar zu
machen, ihrer Trauer um ihr Volk, wie ihrer Ohnmacht angesichts der Ver-
nichtung Ausdruck zu verleihen. Nur fiinf Jahre darauf, 1950, erschien ihr
viertes Buch ,,Durkh loytere kvaln®. Dieser Band ist mit seinen 111 Texten
thematisch differenzierter angelegt. Der Bogen spannt sich von Trauer um
das verlorene Shtetl, iiber die Auseinandersetzung mit einzelnen Mordern!
ihres Volkes, mit der Natur und dem Volk Israel bis hin zum schopferischen
Prozess der Dichtung und zu den hoffnungsfrohen Gedichten fiir das
»~Morgen®.

[hren letzten Band ,,Untern Nusnboym* hielten die Leser 1969 erstmals in
den Hinden. In den 83 Gedichten tritt eine gereifte Dichterin auf, deren
klare Personlichkeit nun umso stiarker erscheint. Die enthaltenen Komplexe
Natur, Volk Israel, Familie und die Gedichte mit religiosem Inhalt sind im
Gegensatz zu den anderen Gedichtbidnden nicht nur in relativ beziehungslo-

1 Malka Li benennt z.B. Ilse Koch, KZ-Aufseherin und Ehefrau des Buchenwalder Lagerkom-
mandanten, und ermahnt zur Gerechtigkeit. Koch sollte urspriinglich zum Tode verurteilt
werden, im Prozess wurde die Strafe immer weiter reduziert, bis sie letztlich auf skandaldse
vier Jahre Haft geschrumpft war. Siehe dazu: Jérg Friedrich: Die kalte Amnestie. NS-Té4ter
in der Bundesrepublik, Frankfurt/M. 1984, S. 127; Norbert Frei: Vergangenheitspolitik. Die
Anfinge der Bundesrepublik und die NS-Vergangenheit, Miinchen 1996, 5.158. Es ist zu
konstatieren, dass Malka Li differenziert mit der Frage nach der Schuld umging, ein signi-
fikantes Beispiel fiir ihren ausgeprigten Gerechtigkeitssinn.

32



se Kapitel unterteilt, sondern thematisch strukturiert. Dieser deutlichen
Struktur und speziell ihrem melodischen Ausdruck nach geben diese Gedich-
te am deutlichsten Zeugnis hinsichtlich der eigenen Identitit ab.

Zu ihrem Werken gehort auBerdem eine frithe Autobiographie ,Durkh
kindershe Oygn“?, die zunichst in kiirzeren Artikeln seit 1927 in der New
Yorker jiddischen Zeitschrift ,Frayhayt“ abgedruckt worden war, erschien
in der spiteren Veroffentlichung in Buchform 1955 mit einer Widmung fiir
thre 1941 von den Deutschen erschossenen Familienangehorigen3. Ein Ge-
schichtenbuch ,,Mayselekh far Yoselen“ %, das ihrem Sohn Joseph gewidmet
war, sowle der Text fiir ,Am Israel khay“, ein Musikstiick5, runden die
Bandbreite ihres Schaftens ab.

In dieser Untersuchung liegt der Schwerpunkt auf religios begriindeter
Zugehorigkeit, spezifischen Motiven, oder auf Texten, die ,Israel“6 themati-
sieren. Unter der Voraussetzung, dass Poesie immer Imagination verkorpert,
soll der Titel meiner Untersuchung verstanden werden. Die Gedichte wur-
den hinsichtlich der These eines literarischen Spannungsfeldes zwischen
imaginierter und realer Darstellung ,Israels“ ausgewiéhlt. Schon ein kurzer
Blick in ein Lexikon lidsst ahnen, dass eine einfache Definition des Begriffs
,Israel“ nicht moglich ist. Seine Vielschichtigkeit, seine verschiedenen Be-
deutungen, wie beispielsweise als Glaubensgemeinschaft, Volk, altes Konig-
reich, geographische Region und nicht zuletzt als Staat, erlauben keine ein-
dimensionale Lesart. ,Israel“ ist mehr als ein Partikel der aktuellen Defini-
tion jiidischer Identitdt?, mehr als ein Fragment des kulturellen Gedécht-
nisses eines modernen Volkess.

,Der Blick auf das spezifisch jiidische Geschichts- und Interpretations-
verstindnis fithrt zur Vorstellung eines unendlichen, die Endlichkeit des
Einzelnen in sich einschlieBenden Generationenkontinuums als dynami-
scher Grund der Gemeinschaft im Judentum®.

Malka Li: Durkh kindershe Oygn, Buenos Aires 1955.

Pratt, Culture, S.73.

Malka Li: Mayselekh far Yoselen, Tel Aviv 1969.

Malka Li: Am Israel khay, Tel Aviv 1964.

In ihrem ersten Lyrikband , Lider” sind keine diesbeziiglich relevanten Texte vorhanden.

N O vk W

Dies ist m. E. nicht eindeutig zu klédren, da jede Generation diese Frage nach Identitit neu
stellt(e) und jede Generation sowie jeder einzelne fiir sich eine Antwort darauf finden
muss(te). :

8 Vgl auch die Beitridge in: Michael Brenner/Yfaat Weiss (Hg.): Zionistische Utopie — israe-
lische Realitit. Religion und Nation in Israel, Miinchen 1999.

9 Christina Pareigis: ,Die Trauer lie mein Gedichtnis sinken wie einen Stein“ - Kadye
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Die besondere Bedeutung Israels fiir die Selbstdefinition der jiidischen Reli-
gion steht auBer Frage. Da gibt es das tdgliche Sch'ma Israel (,,Hore Israel®),
das morgens und abends rezitiert wird. Erwihnt seien hier noch das Gebet
fiir den Staat Israel in der Synagoge und nicht zuletzt der wohlbekannte
Satz: ,Nichstes Jahr in Jerusalem®. In diesem Satz findet das jahrhunderte-
alte Motiv der Sehnsucht nach Jerusalem seinen eigenen Ausdruck!0. All das
ist fiir die Identititsbildung eines Volkes von entscheidender Bedeutung,
aber Identitit ist zuallererst an den einzelnen Menschen gebunden, an die
personliche Authentizitit.

Um die Charakteristiken in der motivischen Entwicklung der Dichterin
nachzeichnen zu konnen, wurde die Kapiteleinteilung nicht nach themati-
scher, sondern nach rein chronologischer Richtschnur vorgenommen.

II. 1. Gezangen/Gesdnge, New York 1940

Als 1940 Malka Lis zweiter Gedichtband erschien, hatte der Zweite Welt-
krieg schon begonnen. In diesem ersten thematisch relevanten Text begeg-
net uns eine politisch engagierte Dichterin. Mit dem aus fiinf Strophen mit je
vier Versen bestehenden Gedicht ,Mein Stamm marschiert entwirft sie ein
ganzes Programm. Der Rhythmus, eindeutig dem Militdrischen entlehnt,
gebietet Respekt und suggeriert durch seine vier einheitlichen Strophen mit
regelmiBigem Kreuzreim Festigkeit. Der Kreuzreim endet in der ersten und
dritten Strophe jeweils gleichlautend, in der fiinften wird das Reimschema
der ersten Strophe reziprok wiederholt, womit sich der Eindruck einer zykli-
schen Geschlossenheit verstirkt. Die zweite und vierte Strophe sind eben-
falls im Kreuzreim gehalten, aber in anderen Varianten als die anderen drei
Strophen, was die militdrische Strenge des Textes weicher scheinen lisst.
Der Optimismus hinsichtlich Zusammenhalt und Schritten in die gleiche
Richtung ist unverkennbar.

Molodovsky: Lider fun Khurbn, S. 281. In: Anil Kaputanoglu/Nicole Meyer (Hg.): ,Nur das
Auge weckt mich wieder...” Erinnerung — Text - Gedéchtnis. [Literatur — Sprache — Me-
dien, Bd.17], Miinster 2002, S. 279-298.

10 Michael Shire (Hg.): Die Pessach-Haggada, Berlin 2001, S. 52. Siehe auch: Gershon Shaked:
Jerusalem in der hebriischen Literatur: Himmlische und irdische Stadt. In: Michael Bren-
ner/Yfaat Weiss (Hg.): Zionistische Utopie — israelische Realitit. Religion und Nation in
Israel, Miinchen 1999, S. 102-122.
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Mein Stamm marschiert

Ich komme aus etnem Stamm,

mein Stamm verzweigt in tausend Stamme...
Ich ging durch Tod und Flammen,

bereit zu gehen noch tausend Flammen...

Ich blithe mat Sonnen und mit Schneen,

und mit Sturm und Wind;

Generationen kommen, Generationen gehen.
mein Stamm blitht und griint...

Geht ein Wald mit roten Fahnen,
Jede Fahne eine Feuer-Flamm’;
Ich schaue hinein in jedes Gesicht —
iber Strassen geht mein Stamm...

Wie die Eichen — thr Heldenmut,
mat erhobenen Kopfen zum Raum;
sechs mal sechs in etner Rethe,
Jeder Junge ein schoner Baum...

Und sie gehen, und sie gehen,

ob durch Feuer, oder durch Flamme.
Seud gegriifit in den Rethen,

Strahlende Sohne von meinem Stamm!1

Ein ,Stamm“2, welcher tausendfach aufgespalten in der Diaspora, iiberall
verstreut lebt, soll ein gemeinsames Ziel haben und eine Einheit darstellen.
Das lyrische Ich3 stellt sich dabei ganz in den Dienst eines offenen Ziels,
,bereit zu gehen noch tausend Flammen®, wobei die {iberwundenen , Tod
und Flammen“ keineswegs abschreckend wirken. Was auch immer dem
yotamm“ begegnet, ,Sturm und Wind; Generationen®, sein Wachstum
scheint seltsam gesichert. Wenn in der dritten Strophe ,ein Wald mit roten
Fahnen (geht)*, klingt damit die Ndhe Malka Lis zur sozialistischen Bewe-
gung klar hervor. In der Arbeiterbewegung bot sich fiir sie eine Moglichkeit

1 Gezangen, S. 68.

2 Das Wort ,,Stamm" ist ein veralteter Begriff fir Volk, Malka Li verwendet es hiufig und
meint damit immer das jiidische Volk in seiner Gesamtheit, nicht nur auf das Gebiet des
1948 gegriindeten Staates Israel bezogen.

8 Das lyrische Ich mit der Person der Dichterin gleichzusetzen, ist literaturwissenschaftlich
problematisch, dennoch schien es mir gerade bei dieser Thematik angebracht, diese Ver-
kniipfung herzustellen. Fiir die Argumentation verweise ich auf die einzelnen Interpreta-
tionen im Verlaufe dieser Untersuchung.
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zur Losung der gesellschaftlichen Konflikte. Es entsteht ein Spannungsver-
hiltnis in diesen Versen zwischen der Gleichmacherel der ,,sechs mal sechs
in einer Rethe“—Marschierenden mit ithren Fahnen und dem ,,ich schau hinein
in jedes Gesicht”. Individualitdt und die Wahrnehmung des Einzelnen blei-
ben wichtig, nicht nur unabhingig von einer aktuellen Aufgabe, sondern
auch im Gegensatz zur sozialistischen Entindividualisierung.

Auffillig ist die Verwendung des Bildes mit den , Eichen®, ,jeder Junge ein
schoner Baum...“. Die Eiche, bekannt als ein typisch deutsches Motiv, signa-
lisiert ungebrochene Stirke und Kraft. Fiir den zeitgenossischen Kontext
und aufgrund des Erfahrungsschatzes, den Malka Li aus ihrer Wiener Zeit
mitbrachte, war diese Metapher vo6llig ohne Beiklang. Doch hinterlédsst die-
ses Bild fiir heutige Leser mit dem Erfahrungshorizont des zweiten Welt-
kriegs einen fahlen Nebengeschmack, gerade hinsichtlich der damit ausge-
driickten engen Verbindung zwischen ,deutschen® Metaphern und ,jtdi-
scher” Literatur. Sollte dieses Gedicht nach Kriegsausbruch verfasst worden
sein, konnte sich die - allerdings triigerische - Hoffnung der Juden auf ein
kiinftiges ,,mein Stamm griint und bliiht” darin ausdriicken. Da der Gedicht-
band 1940 erschien, ist es wahrscheinlicher, dass die darin enthaltenen Texte
bereits vor Kriegsausbruch entstanden waren. Fiir diese Ansicht spricht
auch der ruhige Tonfall der Verse. Wie Zahnrider scheinen die Strophen in-
einanderzugreifen, so wie ,Generationen kommen, Generationen gehen®, so
driicken diese Zeilen die Sicherheit weiteren Bestehens des iiberwiegend in
der Diaspora lebenden jiidischen Volkes aus, von einem ,Stamm verzweigt
in tausend Stimme...“

In diesem Gedichtband beschrieb Li auch ihre Heimat, das Shtetl, in dem
sie geboren wurde und aufwuchs. Eines der Gedichte bezeichnete den
Schabbat in einem quasi weiblichen Gegenentwurf - abweichend zur traditio-
nellen Auffassung - als Prinzen#. Die traditionelle Darstellung des Schabbat
ist diejenige als Braut, Prinzessin oder Konigin Schabbat5. Solche spezifisch
religiosen Texte kennzeichnen einen Grenzbereich dieser Untersuchung und
kénnen nur minimal in die Betrachtung aufgenommen werden. Notwendig
ist m. E. auch eine Abgrenzung hinsichtlich der Texte, in welchen sich die
Dichterin mit der Shoa auseinandersetzt. Nicht nur aufgrund des bisherigen
Schwerpunktes (deutscher) Forschung wird dieser Themenkomplex aus-

4 Malka Li: Gezangen, S. 94.

5 Im wohl bekanntesten Teil der Schabbatliturgie dem ,Lecha Dodi“ heilit es: ,Auf, auf, der
Braut entgegen ,lasst uns laufen’ (Jes. 2,5), denn sie ist die Quelle allen Segens. Seit uralten Zeiten ist
diese Konigin gesalbt”. Vgl.: Jonathan Magonet/Walter Homolka: Das Jiidische Gebetbuch.
Gebete fiir Schabbat und Wochentage, Berlin 2001, S. 35.
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geschlossen, sondern vor allem wegen der Vielzahl dieser Gedichte, welche
welteren Arbeiten vorbehalten bleiben muss. Es bleibt somit bei diesem
einen relevanten Text. Fiir Malka Li bildeten in dieser Phase andere The-
men die Kernpunkte ihres Wirkungskreises: die Familie, die Geburten sowie
das Aufwachsen der beiden Kinder, die sozialen Verhiltnisse in New York
und die Natur.

[1. 2. Kines fun undzer tzayt/Klagelieder unserer Zeit,
New York 1945

Wie sehr geschichtliche Vorginge und Geschehnisse die Sichtweise und die
Sinngebung verdndern konnen, zeigt der dritte Gedichtband Malka Lis.
Bereits der Titel dieses Buches ist programmatisch. ,Klagelieder unserer
Zeit” erscheint wie eine Fortsetzung der ersten beiden Biicher. Wéhrend das
erste Buch ,Lider im Deutschen mit , Gedichte“ ebenso iibersetzt werden
konnte wie mit ,,Lieder”, wandte sie sich in threm zweiten Buchtitel ,,Gezan-
gen” selbstbewusster und wegweisender der Melodie ihrer Sprache zu. Das
dritte Buch ,Klagelieder” kennzeichnet eine Entwicklung und zugleich Spe-
zifizierung in der Gattung ,Lied“. Die Klagelieder (hebr. Ejcha) bezeichnen
ein Buch der Bibel, das als Bestandteil der sogenannten Rollen (Megillotl)
zum festen Ablauf in der Liturgie des jiuidischen Jahres gehort. Die Klage-
lieder gehoren zur Liturgie des Trauertages Tisch’a be-Aw2. Kennzeichnend
fir die Klagelieder ist die strenge Form, insbesondere aber ein feierlicher
Rhythmus, durch den die ,ewiggiiltigen Worte tiefster Gottergebenheit“s
erst ihre entscheidende herzergreifende Wirkung erreichen.

Der Inhalt wird bestimmt von Klagen tiber die Zerstérung Jerusalems, die
durch einzelne Gebete unterbrochen werden sowie dem Wunsch nach Ver-
geltung Ausdruck verleihen. Auffillig sind die in den Klageliedern allegori-

1 Die Klagelieder werden an Tischa be-Aw gelesen. ,4n Pesach liest man Schir haSchirim
[Hohelied], an Schawuot das Buch Ruth, an Sukkot das Buch Kohelet [Prediger] an Purim die
Estherrolle“, Annette Bockler: Jidischer Gottesdienst. Wesen und Struktur, Berlin 2002,
S. 138.

2 Tisch’a be-Aw wird in nicht-liberalen Gemeinden oft als Fastentag begangen. Die Gemein-
de versammelt sich im gemeinsamen Gedenken an die jiidischen Katastrophen wie der Tem-
pelzerstorung, der Pogrome, der Kreuzziige und der Shoah. Vgl. Galley, Jahr, S. 162-167.

8 Art. Echa [17, S. 229. In: Judisches Lexikon, Bd. IT D-H, Sp. 229-231.
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sierten weiblichen Imaginationen fiir die Zerstorung, die beginnend mit dem
Bild der Witwe, dann dem der Fiirstin, der Jungfrauen, der Miitter, der
Frauen, der Tochter, der Tochter Zions, der Tochter Jerusalems und der
Tochter meines Volkes?* stellvertretend fiir das gesamte Volk in dessen Be-
ziehung zu Gott fungieren:

»~Woman here represents the common folk. Abandoned in the ruins of
the city, we felt that God was far away from us all. The challenge for us,
as women, who first symbolized the grief of mourning, to be the first to
reconnect with God”?.

Die letzte Benennung der Frauen in den Klageliedern als , Tochter meines
Volkes“ stimmt iiberein mit dem Titel dieses ersten Gedichtes Malka Lis.
Doch die strenge Form der Klagelieder {ibernahm die Dichterin nicht; die 13
Strophen zu je zwei Versen weisen jeweils anderslautende Endungen auf. In
dem ansonsten unregelmiBig gereimten Text ist die Reimform lediglich in
den letzten beiden Strophen identisch. Der anfangs deutliche und beharrlich
klingende Satz des Titels ,Ich bin eine Tochter meines Volkes® findet in den
darauffolgenden Versen keine Entsprechung. Sowohl in der Kontrastierung
wie der Begriindung des Titels flielen die Erfahrung des religiésen Lebens
und des Lernens in ,kleinen Zimmer[n]“ und ,die erfahrene Dreifachmar-
ginalisierung als weibliche Angehérige eines drmlichen jiidisch-orthodoxen
Milieus“6 zusammen mit dem religiosen Empfinden der Zugehorigkeit zu
,<Jakobs Kindern“. Das lyrische Ich versetzt sich zurtick in ein ,kleines Zim-
mer®, wo ,,Schreiber” sitzen. In einer Umgebung, die vertraut ist, aber der -
erlittene - Bruch wird sofort offenbar: ,wer hat getrennt unsere Wege?“ Die
Frage wird noch intensiviert in der fiinften Strophe, wo es heil3t: ,wer hat
die Freundschaft zwischen uns zerrissen?!“ Eine Antwort darauf wird nicht
gegeben, es bleibt eine offene Frage und vielmehr ein unlésbarer Konflikt. So
wie jedes Ausstrecken der Hinde einseitig verlduft, wird jede Frage immer
nur mit Schweigen beantwortet. Eine , Tochter” wehrt sich gegen die Aus-
grenzung, will nicht nur gehort, sondern vor allem als zugehorig wahr-
genommen werden.

4 Vgl Kleine Jerusalemer Bibel. AT. Die Weisheitsbiicher und die Propheten, Freiburg iB.
1992, S. 367-872.

5 Melinda Panken: Eicha. The Book of Lamentation, S.362. In: Elyse Goldstein (Hg.): The
Women’s Haftarah Commentary. New Insights from Women Rabbis on the 54 Haftarah
Portions, the 5 Megillot & Special Shabbatot, Woodstock/Vt. 2004, S. 360-362.

6 Christina Pareigis beschreibt diese Problematik fiir Kadye Molodovsky, welche sich m.E.
auch auf die Situation Malka Lis anwenden lisst; Pareigis, Liedlyrik, S. 71.
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Ich bin eine Tochter meines Volkes

Ein kleines Zimmer, lange Tische, Schreiber sitzen sich gegeniiber,
etn schmaler Durchgang — wer hat getrennt unsere Wege?

Lampen zucken — Lichtrohren wie Adern vorm Platzen,
Kellner bringen Brot und Kuchen auf vollen Tabletts.

Kein Abgrund — kein Berg — und keine Ziune,

so sitzen die Schretber in kletnen Zimmern zusammen.

Spiegel schmelzen Spiegel, gleich zwer silbernen Fliissen,

Nur eine Berithrung — Hinde nehmen sich und erreichen...

Ich will meine Hand ausstrecken itber die schmalen Ttsche,

wer hat die Freundschaft zwischen uns zerrissen?

In der Blendung des Spiegels trage ich mich wie in blauen Phantomen,
im Glanz des Spiegels sehe ich den Gram von jedem Gesichi...

Gegeniiber sitzt mein Lehrer, seine Lippen steif verbissen,
sein Gesicht verschamt und reif mit Jahren und mat Wissen...

Ich bin ihm verwandt — mein Lied hat nichts befohlen,
es hat die Welt, die schrecklichen Stiicke Letb, von sich geschnilten.

Habe ich mein Lied vereint mit thren Wunden —

und mit der Not des Menschen mein Leben eng verbunden...

Ich sehe auf meinen Lehrer — seine grauen Schidfen,

von setnem Gesicht ergief5t sich solch eine stille Trauer...

Und dort sitzen die Schreiber mit den Schlossern auf den Lippen,
mein blauer Blick stummes Schweigen hat erschaffen...

Und man schaut so auf mich — wie auf eine Fremde —
als wire ich von Labans Schafen zwischen thren Feldern.

Nezin, ich bin nicht das fremde Schaf zwischen Jakobs Rindern,
ich bin eine Tochter meines Volkes — ein Kind von Jakobs Kindern.

Die Zimmer mit den Lampen und den darin sitzenden Menschen werden an-
thropomorphisierend wie ein zusammengehoriger Organismus beschrieben,
so verteilt sich das Licht ,Adern gleich® wie im Blutkreislauf. Es entsteht
eine in sich geschlossene und zusammengehorige Welt, die ohne dariiber

7  Kines fun undzer tzayt, S. 116.
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nachzudenken, wie ein Korper wirkt: ,Anthropologische Themen — authen-
tisches Leben, Identitdtssuche, Grenzerfahrungen - sind im Kontext dieser
Biographie immer auch religivse Themen”8. Denn eine Vorstellung der
jidischen Mystik besteht in der Idee, dass die Buchstaben, der Grundbe-
standteil jeder Sprache, wie die Bestandteile eines Organismus sind, welche
das Dasein begriinden helfen und in Verbindung zum Géttlichen stehen
sollen9. Alle Korperteile haben ihre Funktion, keines kann ohne das andere
existieren. Aber die , Tochter” gehort nicht mehr dazu, sie hat diese Welt
verlassen und sich damit gewissermallen selbst amputiert. Einen Weg zur
Versshnung oder ein Zuriick gibt es nicht mehr, da diese Welt und ihre
Menschen vernichtet wurden, umso schmerzlicher fiir die Sprecherin.

Ohne jede Bewegung, wie im Zerrbild eines Traumes gefangen, sitzen die
Schreiber nur da. Spiegelungen fordern zur Auseinandersetzung auf mit den
unterschiedlichen Facetten!9; ,Spiegel schmelzen Spiegel“ bedeutet die wie-
derholte Durchbrechung der Durchbrechung, ohne ein fassbares endgiiltiges
Bild zu hinterlassen. Es kann kein definitives Bild entstehen, weil kein reales
Gesprich mehr stattfindet. Ein Spiegel bietet lediglich einen ,Schnittpunkt,
in dem Wirklichkeitserfahrung und das Unbekannte zusammentreffen11.

Die Dichterin beschreibt eine nicht mehr existierende Welt in ihrem
scheinbar ewigen Gleichklang. Die Emigrantin, die das Shtetl verlieB, ist in-
tegriert in ein neues Leben mit anderen Wertigkeiten als denen ihrer Ver-
gangenheit, aber irgendwo sind die Erinnerungen an das einstige Zuhause
geblieben. Auch wenn man sich weit von den alten Briuchen entfernt hat,
sind die Wurzeln unbestreitbar erhalten. In diesem Fall ist es das heimische
Shtetl, das man besuchen kann, eine Reise, die aber nur noch in der
Phantasie stattfindet. Als ehemals Eingebundene in die Welt des Shtetl, in
seine Geborgenheit, gibt es nur mehr die Auseinandersetzung mit der
Erinnerung und den Versuch der eigenen Verortung.

Schemenhaft in der Brechung des Spiegels erscheint das lyrische Ich ,in
blauen Phantomen®, die in ithrem Blau als ein ,,Zeichen der Distanz“12 das

8 Diese Feststellung bezieht sich urspriinglich auf die Dichtung von Hilde Domin, ist aber
m.E. auf Malka Li ebenfalls anzuwenden. Vgl.: Ursula Baltz-Otto, Poesie, S. 57.

9 Claudia Beil: Sprache als Heimat. Jiidische Tradition und Exilerfahrung in der Lyrik von
Nelly Sachs und Rose Ausldnder, Miinchen 1991, S. 231 f.

10 Horst S. Daemmrich/Ingrid G. Daemmrich: Themen und Motive in der Literatur, Tiibin-
gen-Basel 1995, 2. tiberarb. u. erw. Aufl, S. 326.

11 Ebd, S. 825.
12 Daemmrich/Daemmrich, Themen, S. 147.
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,Streben nach dem Unendlichen“18 signalisieren. Das ,,Blau® kann auch einen
bestimmten kiinstlerischen Zustand bezeichnen, besondere Krifte oder Krea-
tivitit ausdriicken, es gilt zudem als ein Synonym fiir Sehnsucht, Phantasie,
Wasser und als Symbol fiir das Leben!% schlechthin. Wahrscheinlicher je-
doch entspricht die Verwendung des ,Blau“ einem erneuten Zeichen des in-
nerlichen Zwiespaltes der Autorin, faktisch hat ein Bruch mit den eigenen
Wourzeln stattgefunden. Die Sprachlosigkeit sowie die entstandene Distanz ist
gleichermaBen schmerzhaft real wie unumkehrbar.

Eine weitere Auffilligkeit besteht in der Verwendung der Jakob-Laban—
Geschichte aus der Bibel. Jakob, der als Hirte fiir Laban arbeitete, forderte
nach der Geburt Josefs, seinen Lohn und wollte mit seinen Frauen Lea,
Rachel, den Kindern und seinem Besitz aufbrechen. Jakob erhielt schlieilich
das gewiinschte Vieh und zog fort!5. In der biblischen Erzéhlung (Gen. 32;
29 ff.) erwarb Jakob nach dem Kampf mit dem Engel den Namen Israel und
wird der Stammvater16 der zwolf Stimme Israels!?. Die Linienfiihrung von
Jakob zum aktuellen Status der Dichterin bis hin zum Namen des eigenen
Sohnes ,Joseph®, in Anlehnung an einen der zwolf Sohne Israels, spiegelt das
Selbstverstindnis der eigenen Zugehorigkeit zum jiidischen Volk wieder.

In der letzten Strophe ist die Rede von ,Jakobs Rindern®, aber im Text der
Bibel handelt es sich immer um Schafe und Ziegen18. In dieser Abwandlung
konnte man eine iiber lange Jahre gewachsene innere Distanz19 zum jiidi-
schen Alltagsleben erkennen. So wurde der Sohn noch in biblischer Anleh-
nung Joseph genannt, wihrend seine um 18 Jahre jlingere Schwester den
franzosischen Namen Yvette erhielt. Eine andere Deutungsmoglichkeit
wiire, von einem absichtlichen Kunstgriff der Dichterin auszugehen. In die-
sem Falle wird das Gefiihl der Fremdheit noch mehr betont, insofern als
,Schafe“ und ,Rinder” zwar im biologischen Verstindnis zu der Gattung der

18 Ebd.

14 Ebd.

15 Gen. 80, 25 ff

16 Art. Stammviter. In: Jiidisches Lexikon, Bd. IV/2 S-Z, Sp. 629.

17 Die zwolf Stimme sind nach den Zwolf Sshnen des Jakob benannt: Ruben, Simon, Levi,
Juda, Dan, Naftali, Gad, Ascher, Isachar, Sebulon, Joseph, Benjamin.

18 W. Gunther Plaut (Hg.): Die Tora in jiidischer Auslegung, Bd. 1: Bereschit, Giitersloh
2004, S. 276 ff.

19 Dies konnte die Verfasserin z.B. fiir das Schrifttum von Anna Seghers nachweisen; Esther
Jonas-Mirtin/Lothar Mertens, Anna Seghers: Suche nach der eigenen Identitit? In: P6l
O’Dochartaigh (Hg.): German Monitor. Jews in German Literature since 1945: German-
Jewish Literature? Amsterdam-Atlanta 2000, S. 403-417.
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Sdugetiere gehoren aber eben nicht zu einer Familie; sowenig wie das ly-
rische Ich (noch) dazugehort. Trotzdem besteht der Wunsch nach der Ewig-
keit dieser verorteten Existenz in der anderen Welt, wenn dieser auch ledig-
lich in der Phantasie ausgelebt werden kann.

Die Frage nach der Zugehorigkeit stellt sich dem lyrischen Ich in ,Auch
mein Sohn wird seinen Stamm nicht beschdmen® nicht. In diesem fiinfstro-
phigen Gedicht thematisiert Malka Li den Schmerz der Miitter, die ihre Sth-
ne in den Krieg schicken (miissen) und wirft zundchst die Frage auf, weshalb
diese Aussage so explizit getroffen wird. Viele Immigranten betrachteten
den Dienst an der Waffe als ihre vornehmste Pflicht und Schuldigkeit ge-
geniiber dem Land, das ihnen Zuflucht gewihrt hatte. Ahnlich wie in ande-
ren Lindern20 wollten Juden damit auch ihre staatsbiirgerliche Loyalitét be-
weisen und Anerkennung finden. Beim Bestreben, sich in die neue Gesell-
schaft zu integrieren und mit ihr zu identifizieren21, sei hier beispielsweise
auf die Solidarititssammlung unter den Lesern der deutschsprachigen New
Yorker Emigrantenzeitung ,,Aufbau“ verwiesen. Dem Ziel des Spendenauf-
rufs folgend, konnte durch die Kriegsspende von 16.000 Fliichtlingen ein
Kriegsflugzeug gekauft werden, das bezeichnenderweise auf den Namen
sLoyality“ getauft wurde22. Zugleich herrschte Angst vor einer moglichen
Internierung?8 bei einer Verweigerung des Militirdienstes. In diesem Falle
war es ein Symbol fiir die Anpassung der Einwanderer.

20 Das war fiir viele deutsche Juden die Motivation, im Ersten Weltkrieg zu kdmpfen. Siehe
dazu: Werner T. Angress: Das deutsche Militir und die Juden im Ersten Weltkrieg. In:
Militirgeschichtliche Mitteilungen, 19. Jg. (1976), H. 1, S. 77-140; Egmont Zechlin: Die
deutsche Politik und die Juden im Ersten Weltkrieg, Gottingen 1969.

21 Amerikas Feinde sind unsere Feinde! In: Aufbau, 8.Jg., Nr. 15, 10. Apr. 1942, New York,
S.1u 8.

22 Die Immigration tberreicht ihre Spende. ,Our Boys’ werden bei der Ubergabe des Flug-
zeugs dabei sein. In: Aufbau, 8. Jg., Nr. 45, 6. Nov. 1942, New York, S. 8.

23 Immigranten in den USA, welche nicht die amerikanische Staatsbiirgerschaft besalen,
mussten ab Kriegseintritt der USA in den zweiten Weltkrieg befiirchten, als ,unzuver-
ldssige Fremde” interniert zu werden. Vgl.: Pratt, Culture, S.80.
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Auch mein Sohn wird seinen Stamm nicht beschimen

Wie kann ich euch trosten, Miitter?
als ich selbst Trost jetzt brauche;

wie kann ich euch trosten, Miitter?
in Flammen geht auch mein Gebern...

Wie kann ich triosten eure Gemiiter?
Mein Gemiit — ein Stiick Gewein
ich sehe das wilde Gewitter,

Jagend nach meinem Gebein...

Wie kann ich jetzt Lieder singen?

Nur tm Schmerz die Zihne berffen zusammen—
Auf den Opfertisch schicken wir unsere Kinder
und wir selbst fordern sie noch gehen...

Mit dem Verstand will ich alles verstehn-

das Feuer kann sich nicht léschen allein;

auch mein Sohn wird setnen Stamm nicht beschimen
und kampfen fiir ein freieres Heim...

Wie kann wch euch trosten, Miitter —

als ich selbst Trrost jetzt brauche?

Ich bin doch wie thr etne Mutter —

welche thr Gebein ins Feuer fortschickt...2*

Ausgehend vom Erscheinungszeitraum des Gedichtes handelt es sich wahr-
scheinlich um den Kriegseinsatz ihres Sohnes Joseph im zweiten Weltkrieg.
Anteilnahme und groBes Mitgetiihl fiir andere sprechen aus Lis Versen. Da-
neben ist die Sprecherin eine Mutter, die andere Miitter trésten will und da-
bei die Begrenztheit der eigenen Krifte spiirt. Das verzehrende ,Feuer” der
Sorge um das eigene Fleisch und Blut, ,,das wilde Gewitter” und der sténdig
gegenwirtige, korperlich substantielle ,,Schmerz® im ,Gebein® prigen das
Leben jetzt. Alles, was getan werden kann, ist, fiireinander dazusein und, so
grotesk es auch scheinen mag, sich einzureden, dass das alles einen guten
Grund hat: ,und kdmpfen fiir ein freieres Heim...“. Und doch bleibt das
Gefiihl, die Sohne als Opfer darzubringen. Wihrend der Verstand die Not-

24 Kines fun undzer tzayt, S. 135.
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wendigkeit des Einsatzes der Séhne zu erkldren sucht, erweist sich das Ge-
fihl dieser Argumentation als unzuginglich. An dieser Stelle verwendet
Malka Li explizit religiose Terminologie, die auf friihe biblische Geschichte
des jiidischen Volkes zuriickverweist. Auf einen Altar ,;schicken wir unsere
Kinder®, ein Opfer, welches das lyrische Ich nicht begreifen kann. Die Alle-
gorie zum Opfer Abrahams, der seinen einzigen Sohn Isaak opfern sollte als
Zeichen seiner Treue gegeniiber Gottes Weisungen (Gen. 22,1-24) ist offen-
kundig. Die Akedah, ,Bindung [Isaaks]“ ist der Schlusspunkt der spiri-
tuellen Reise Abrahams, ,die letzte Heiligung Gottes in dieser Welt“25. Die
Dichterin konstruiert eine Sinnhaftigkeit des Geschehens, denn nur auf diese
Weise kann sie mit dem Schmerz umgehen. Die Sinnhaftigkeit wird mit der
Erinnerung an die Akedah theologisch begriindet. Verzweifelt ringt das lyri-
sche Ich um das Verstehen: ,[m7it dem Verstand will ich alles verstehn-“,
doch: ,,das Feuer kann sich nicht 16schen allein“. Doch die Fihigkeiten des
Verstandes reichen nicht aus - es bleibt nur die Erkldrungssuche auf der re-
ligiosen Ebene. In ihrem Versuch zu verstehen, verkniipft Malka Li die ak-
tuelle Situation mit der biblischen Erprobung Abrahams. Sie vertraut auf das
kollektiv verankerte Wissen um ritselhafte Priiffungen. Dieses Wissen stellt,
neben ihrem Mitgefiihl, einen Strang ihres Trostes dar. Vervollstindigt und
stirkend in seiner moralischen Wirkung wirkt ihr Trost durch die patrioti-
sche Formel: ,kidmpfen fiir ein freieres Heim“. Eine weitere Frage, die dieses
Gedicht aufwirft, besteht m.E. in dem Anteil der Frauen an einem Krieg. Die
Rolle der Frauen im Krieg stellt prinzipiell eine hochst problematische Kon-
stellation dar.

»~Women are the mothers of all those boys who fight the wars or the wi-
ves or lovers of those men who march onto the battlefield. Women are
the putative reasons we call our army our ‘defense forces’. The soldier
on the way to the war zone presumbly thinks of a mother, a wife, a lo-
ver, or a daughter left behind, all those who need ‘protection’. ... The
woman is the very symbol of the home over which the battle is waged.
She is meant to represent vulnerability, precious inner spaces of life and
family, of intimacy an love — the very things that soldiers fight to defend
and hope to return to”26.

25 Plaut, Tora, Bd. 1: Bereschit, S. 218.

26 Zitiert in: Ranen Omer-Sherman: ,,Oh my Shehena, who shall live in your tent?“: Gender,
Diaspora, and the Ambivalence of Return in E. M. Broner’s A weave of women. In: Phillipa
Kafka (Hg.) ,Lost in the Map of the World”. Jewish-American Women’s Quest for Home in
Essays and Memoirs, 1890-Present, New York u.a. 2001, S. 98.
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Mit den anderen Miittern mitfiihlend will Malka Li in dieser zwiespilti-
gen Situation sich wie anderen Trost und Mut spenden und nutzt dafiir das
ihr zur Verfiigung stehende Medium, die Poesie. Das Dichten wird notwen-
diger Ausdruck der eigenen Gefiihlslage. ,,Wie kann ich jetzt Lieder singen?”
- Es ist die Notwendigkeit, das existenzielle Bediirfnis der Dichterin selbst,
die diese Frage des lyrischen Ich beantwortet. So begriindete auch Hilde
Domin, eine deutschsprachige Literatin, die Notwendigkeit des lyrischen
Ausdruckes und dessen Wirkkraft mit der darin enthaltenen Authentizitit
des Menschen, die ,,dem Menschen hilft, er selbst zu sein, indem es ihm hilft,
die eigene Erfahrung zu benennen und mitzuteilen“2”.

27 Hilde Domin, Wozu Lyrik heute, Frankfurt/M. 1997, S 47.
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[1. 8. Durkh loytere kvaln/Durch reinere Quellen,
New York 1950

Als eine gereifte und vielschichtigere Lyrikerin tritt uns Malka Li in diesem
Gedichtband entgegen. Der Titel des Buches deutet auf ein gewandeltes, ge-
radezu geldutertes Wesen der Dichterin hin. Die Erfahrungen und die Ver-
arbeitung des Zweiten Weltkrieges wie die der unvorstellbaren Shoah haben
offensichtliche Spuren hinterlassen, die sich in ihren Texten in aller Deut-
lichkeit abzeichnen. Einer der engagiertesten Texte der Dichterin ist jenes
erste relevante Gedicht ,Lass mein Volk ein, Amerika“. Das fiinfstrophige
aus jeweils sieben Versen bestehende Gedicht ist Appell und Bittgesuch
zugleich. In diesem Text zeigt sich die gesamte Tragik der vor allem ost-
europiischen Displaced Persons!, die noch Jahre nach dem Krieg ohne eine
Heimstatt umherirrten, oft ganz allein, als ["Jbriggebliebene. Das Schicksal
dieser Menschen greift Malka Li in zweifacher Hinsicht auf - einerseits in
kollektiver Form fiir ,,mein Volk®, andererseits singuldr fiir ihren ,,Bruder®.
Sie formuliert einen Appell, in dem sie politisch korrekt die Griinde fiir die
Einwanderung ihres Volkes benennt. Den Text als generellen Protest zu
lesen, wire m.E. nicht angemessen, da sie die Einwanderungspolitik der
USA nicht prinzipiell infrage stellt. Ihr Ziel besteht in der Einwanderung
der jiidischen Uberlebenden, so entscheidet sie sich fiir den ansprechenderen
Weg. Forciert wird Lis Bemiihen noch durch die personliche Intention, eine
Einwanderungserlaubnis fiir ihren ,heimatlose[n] Bruder” zu erhalten.

Zwischen den Heimatlosen ,wandert umher mein Bruder...“, setzt die
néchste Strophe ein. Der Bruder ist ,,geblieben am Leben“ und in dieser ekla-
tant persénlichen Darstellung findet sich, wenn auch etwas versteckt, eine
hauptsichliche Begriindung. Es handelt sich offenkundig nicht um einen fik-
tiven Bruder, sondern um die reale Person, Aaron Leopold. Der Bruder
Malka Lis hatte tiberlebt und bemiihte sich um eine Einwanderungserlaub-
nis. Er lebte lange Zeit in Leipheim?2, einem zur amerikanischen Besatzungs-

1 Zur Problematik der Displaced Persons gab es in den Jahren 1948/49 zahlreiche Artikel im
Bulletin ,,Congress Weekly“, das vom ,World Jewish Congress“ herausgegeben wurde: Re-
port on the Displaced Persons. In: Congress Weekly, 15.Jg., Nr. 6, 13. Feb. 1948, New
York, S. 5-7; Forgotten People. In: Ebd., Nr. 8, 27. Feb. 1948, S. 18-15; Jews in Danger
Zones. In: Ebd., 16.Jg., Nr. 4, 24. Jan. 1949, S. 5-6; Entry Limited. In: Ebd., Nr. 6, 7. Feb.
1949, S. 11-12.

2 Den Angaben der Briefe Aaron Leopolds an seine Schwester zufolge, war er vermutlich bis
1947 in Leipheim. Danach bricht der Briefverkehr ab (sieche YIVO Institute, New York).
Offensichtlich konnte seine in eher bescheidenen Verhiltnissen lebende Schwester nicht die
notwendige Biirgschaft fiir ein Affidavit ibernehmen.
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zone gehorenden Lager fiir Displaced Persons, bevor sein Aufenthaltsort
1949 schlieBlich mit Toronto, Kanada3, angegeben wird.

Fiir die Uberlebenden gab es kaum einen Ort, geschweige denn Menschen,
wohin sie zuriickkehren konnten: ,ihre Briicken verbrannt, ihre Heime ver-
wiistet, ihre Nichsten vergast, vom Heimatland verhasst, mit eingravierten
Nummern®, so werden die Menschen in der direkten Situation und latenter
Bedrohung beschrieben, denn noch immer sind sie: ,,von Nachbarn unbe-
schiitzt...“ noch immer sind sie Verfolgung und gewalttdtigen Ausschreitun-
gen ausgesetzt.

Dass dies keine Erdichtung war, beweisen die Berichte {iber antisemitische
Ubergriffe in Polen*. Besonders die Verweigerungshaltung vieler Polen hin-
sichtlich der Riickgabe jiidischen Eigentums war maf3geblich verantwortlich
fiir das grundsitzliche ,Displaced-Gefiihl® der Riickkehrer aus den deut-
schen Vernichtungslagern. Das jiidische Volk als ,,Verfolgte, Verbrannte, auf
immer Wandernde, oder Fliichtende, dies sind die Begriffe, mit denen [auch;
E.J.-M.T] Rose Auslidnder ihr Volk zu beschreiben sucht®.

3 Diese Angabe ist einem Schreiben vom 21. Mérz 1949 der Organisation ,Jewish Family and
Child Service” entnommen (ebd.). Es ist mir nicht bekannt, wann genau Aaron Leopold in
Kanada angekommen ist.

4 Aufgrund der Herkunft der Dichterin ist eine besondere Beziehung zu den Vorkommnissen
in Polen gegeben. Dort war es im Sommer 1945 und 1946 zu pogromartigen Ausschreitun-
gen der polnischen Bevolkerung gegen die riickkehrenden jiidischen KZ-Uberlebenden ge-
kommen, denen mehrere hundert Juden zum Opfer fielen; siehe ausfiihrlich Israel Gutman:
Juden in Polen nach dem Holocaust 1944-1968. In: Rolf Steininger (Hg.): Der Umgang mit
dem Holocaust. Europa USA Israel, Wien-Koéln-Weimar 1994, S. 271 ff; Angelika Konigs-
eder/Juliane Wetzel: Lebensmut im Wartesaal. Die jiidischen DPs (Displaced Persons) im
Nachkriegsdeutschland, Frankfurt/M. 1994, S. 47 ff. Weiter dazu: Angelika Konigseder:
Flucht nach Berlin: Jiidische Displaced Persons 1945-1948, Berlin 1998, S. 33 ff.

5 Beil, Sprache, S. 305.
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Lass mein Volk etn, Amerika!

Lass mein Volk ein, Amerika!
Ihre Briicken sind verbrannt,
thre Heime verwiistet,

thre Nichsten vergast,

vom Heimatland verhasst,
mit eingravierten. Nummern,
von Nachbarn unbeschiitzt...

Lass mein Volk etn, Amertka!

unter ihnen — neue Propheten:

Dae , Shelleys und , Whitmans*® jiddische Poeten,
Architekten, Philosophen —

thr Wille ungebrochen,

sich mithende exnfache Juden,

schmieden ein neues Morgen.

Lass mein Volk ein, Amertka!

Stiehe, mein Volk, es steht gebeugt,

mit Wiederauferstehung in den Augen...
alle Wege fiir sie verboten,

umzdunt mit Grenzen und Drihten.
Komm, Moses! Nimm, fort die Zaune!
Fiir mein Volk teil die Meere!

Lass mein Volk ein, Amertka!

Bein von meinem Gebein — von meinem Volk eine Ader,
zwischen thnen wandert umher mein Bruder...

mein hetmatloser Bruder, hat keinen Frieden,

Einer st geblieben am Leben — von einer uralten Famalze...
Einer von meinem Volk — etn Wanderer ohne etn Heim,
Amertka!l Metnen Bruder lass ein!

Lass mein Volk etn, Amertka!

Ihre Flammen tn deinen Armen ziinden,
thre Stirke in deine Briicken binden,

thre Mithe in deinen Feldern pflanzen,

in Briiderlichkeit deine Pririen vollenden
mein Volk vom Gehinnom neu geboren,
Amerika, offne deine Torel6

6 Durkh loytere kvaln, S. 58 £.
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Wihrend die erste Strophe eine Begriindung fiir den Appell darstellen
soll, erinnert die zweite eher an die Slogans aus der modernen Werbeindu-
strie, bei welchen die besonderen Qualititen oder Féhigkeiten eines Objekts
angepriesen werden: ,unter ihnen — neue Propheten: ,Shelleys’, Whitmans’
jiddische Poeten, Architekten, Philosophen®.

Unter den eher allgemeinen Bezeichnungen fallen zwei Eigennamen auf:
Der erste ist ,,Shelleys®, iiber dessen Identitit wie bel der zweiten Namens-
nennung ,, Whitmans“ lediglich spekuliert werden kann. Im Zusammenhang
mit dem auf die ,neue[n] Propheten® folgenden Doppelpunkt kénnte Li da-
mit Menschen meinen, die sich durch visiondre Ansichten einen Namen ge-
macht haben. Demzufolge konnten durchaus Schriftsteller gemeint sein. Da
es keine Hinweise gibt, welche Schriftsteller die Dichterin gelesen hat, bleibt
nur der Riickgrift auf diejenigen, die als besonders prigend fiir jiddische
Autoren bekannt sind. ,,One American Poet, Walt Whitman[7; E. J.-M.7], did
have an impact on Di Yunge, not particularly for his meters or diction, but
for his expansiveness of spirit and egalitarian values“ 8. Im Gegensatz zu den
sogenannten ,sweatshop“-Dichtern, die Whitman als ,proto-socialist® feier-
ten, betonten Di Yunge ihr Bestreben nach Asthetik, Schonheit und ihre
grundsitzlich positive Haltung zu Amerika. Walt Whitman (1819-1892)
wurde als ,native American and cosmopolitan modern“10 zum Idol beider
literarischer Stromungen. Er veréffentlichte sowohl im Journal ,,Shriftn“l1,
das durch Di Yunge herausgegeben wurde, wie im internationalen Journal
,Poetry“. Seit der jiddischen Ubersetzung seines visiondren Gedichtes ,Salut
Au Monde*, die 1912 im ersten Druck der ,Shriftn“ erschien, wurde Whit-
man zur Inspirationsquelle:

»Lhe poem is a breathtaking geographical and cultural catalog which
mcludes glances at the Jew: ,[...] You Jew journeying in your old age
through every risk, to stand once again on Syrian ground!/You other
Jews, waiting in all lands for your Messiah!"“12.

7  Wenn es sich um Schriftsteller handeln sollte, konnte der amerikanische Poet und Journa-
list Walt Whitman (1819-1892) gemeint sein. Vgl.: Art. Walt Whitman. In: William D.
Halsey/Louis Shores (Hg.): Colliers Encyclopedia with Bibliography and Index, Vol. 23,
New York-London 1969, S. 473-476.

8 Irving Howe: World of our Fathers. The Journey of East European Jews to America and
the Life they Found and Made There, London 1976, S. 430.

9 Rachel Rubinstein: Going Native, Becoming Modern: American Indians, Walt Whitman,
and the Yiddish Poet, S. 481-453. In: American Quarterly, Vol 58, No. 2, Juni 2006, S. 436.

10 Ebd.
11 Das Journal “Shriftn” erschien in New York von 1912 bis 1926.
12 Rubinstein, S. 489.
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Eine Identitit von ,Shelley” ist weitaus schwieriger festzustellen, da es
mehrere Schriftsteller dieses Namens gibt. Die bekanntesten Personen dieses
Namens sind die englischen Schriftsteller Percy Bysshe Shelley (1792-
1822)13 und Mary Wollstonecraft Shelley (1797-1851)14.

Angesichts der politischen Intention Lis in diesem speziellen Text besteht
ebenso die Moglichkeit, dass es sich um eine Chiffre fiir ein eingeweihtes
Publikum handeln kénnte. In diesem Fall ist dieses Gedicht vermutlich nur
fur diejenigen als Protest gegen die amerikanische Einwanderungspolitik
verstindlich und verstehbar, die die damalige aktuelle Tagespolitik verfolg-
ten. Nur in dem Fall kann der Code entziffert werden, welche politischen
Statements sich hinter ,Shelley” 15 und ,,Whitman“16 verbergen. Die innen-
politische Debatte in den USA im Jahre 1948 wurde sehr stark von der An-
derung der Einwanderungspolitik und der Anhebung der Zuwanderungs-
quoten bestimmtl7. Daran édnderte auch die Griindung des Staates Israel im
Mai 1948 nichts. Vor allem die vollig ungeklérte Situation der européischen
Displaced Persons (aber auch der DPs in Shanghai) stand dabei kontinuier-
lich im Mittelpunkt der politischen Berichterstattung in der Tagespresse!8.
Fortfithrend heil3t es: ,,Sich miihende einfache Juden sind leistungsbereit
und leistungsfihig und demnach ein wertvoller Zugewinn fiir die amerikani-
sche Gesellschaft. Appellierend an das Mitgefiihl Amerikas, erneuert und in-
tensiviert sich die Darstellung der bedriangten Situation!9. ,Sieh, mein Volk,

18 Vgl.: Art. Percy Bysshe Shelley. In: William D. Halsey/Louis Shores (Hg.): Colliers Ency-
clopedia with Bibliography and Index, Vol. 20 (1969), S. 663-666.

14 Sie war die Autorin des ,Frankenstein”. Vgl.: Art. Mary Wollstonecraft Shelley. In: Ebd.,
Vol. 20 (1969), S. 663.

15 Die Dichterin konnte den demokratischen Abgeordneten, John F. Shelley gemeint haben,
der 1949-64 den 5. Distrikt (San Francisco) im US-Reprisentantenhaus vertrat. Diese An-
nahme stiitzt sich auf die Korrespondenz, die Shelley mit der California Federation for Civic
Unity fithrte; die Archivalien lagern in der University of California at Berkeley.

16 Es kann sich hier um den US-Gesandten Charles Whitman handeln, der i{n Herbst 1948
u.a. zu Verhandlungen iiber die paldstinensische Fliichtlingsproblematik in Agypten weilte;
Red Cross to sift Arab Refugee Lot. In: New York Times, 97. Jg., Nr. 33096, Sam. 4. Sep.
1948, S. 5.

17 So forderte z.B. das Mitglied im US-Reprisentantenhaus, Jacob J. Javits, eine unverziigliche
Erhshung der Immigrationsquote zur Aufnahme von 200.000 DPs: Javits would aid more
DP’s. In: New York Times, 97. Jg., Nr. 33027, Son. 27. Juni 1948, S. 17.

18 Siehe u.a.: Need to Assist the DP’s is cited by Service Head. In: New York Times, 97.Jg.,
Nr. 82858, Sam. 10. Jan. 1948, S. 9; New DP Measure called unworthy. Citizens Committee
demands Changes. Liberties Union for Immigration Amendment. In: Ebd., Nr. 33028, Mo.
28. Juni 1948, S. 5.

19 Unter dem Vorzeichen des Kalten Krieges gab es fiir osteuropdische Immigranten bei der
Einwanderung in die USA erhebliche Schwierigkeiten, da diese von den Behtrden im Vor-
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es steht gebeugt, mit Wiederauferstehung in den Augen... alle Wege fiir sie
verboten, umzidunt mit Grenzen und Drihten“. Es dringt sich der Gedanke
auf, dass beim Schreiben dieses Gedichtes der Staat Israel als Zufluchtsort
noch nicht bestanden hat. Dieser Gedanke wird noch unterstiitzt durch die
fiktive Aufforderung an Moses, die Ziune fortzunehmen, wie bei der Befrei-
ung des Volkes der Israeliten etwa 8400 Jahre zuvor von der Herrschaft des
Pharao. , Fiir mein Volk teil die Meere!“ Wie schon einmal, beim Exodus aus
Agypten, sollen die gepeinigten heimatlosen Juden in ein ,gelobtes Land*
gefithrt werden. Aber anders als in der biblischen Darstellung handelt es
sich bei dem ,gelobten Land“ nicht um Eretz Israel, sondern um die Ver-
einigten Staaten von Amerika.

Die Uberlebenden sollen Frieden finden und ein Heim, wofiir sie - explizit
benannt in der letzten Strophe - auch ihren personlichen Beitrag leisten wer-
den, mit ihrer ,Stirke®, ,Miihe“ und ,in Briiderlichkeit®. Die Flamme bezieht
sich wahrscheinlich auf die Fackel in den ,,Armen® des Symbols Amerikas,
der Freiheitsstatue, die ,mein Volk“ willkommen heillen soll. Das Volk wur-
de ,vom Gehinnom neu geboren®. Benannt ,nach einem Tal bei Jerusalem“20
ist damit die mystische Vorstellung einer Holle bezeichnet, in welcher die
Seelen der Siinder gereinigt werden?!. In dem Zusammenhang des Gedich-
tes bezieht die Dichterin das Gehinnom wahrscheinlich auf die Erfahrung
der Holle der Konzentrationslager. In der Weise wie der Phoenix aus der
Asche in Lebendigkeit wieder ersteht, so geschieht es auch mit dem jiidi-
schen Volk; das explizit aufgefordert ist, sich nach den Jahrhunderten des
Exils eine neue Identitit, etwas Eigenes zu suchen.

»Neu geboren® sein, durch ein Land fiir das jiidische Volk, als wahrhafte
Moglichkeit, das Eigene ganz ,,neu” zu gestalten. Malka Li thematisiert diese
Metamorphose jiidischer Identitéit in den zwanzig Versen des nachfolgenden
,Rinder Israels“, das in zehn Strophen paarweise strukturiert ist. Die Adres-
saten der Zeilen sind fiir die Dichterin nicht nur die Wegbereiter des Auf-
baus im noch jungen Staat selbst, sondern alle Juden ,in jedwedem Land"
werden mit dieser neugeborenen Identitit verbunden.

griff auf die Mc Carthy-Ara als potentielle kommunistische Spione misstrauisch bedugt
wurden. Vgl. auch: Claus-Dieter Krohn: ,Nobody has a right to come into the United Sta-
tes”. Die amerikanischen Behérden und das Fluchtlingsproblem nach 19383. In: Thomas
Koebner u.a. (Hg.): Gedanken an Deutschland im Exil und andere Themen. [Exilforschung,
Bd. 87, Miinchen 1985, S. 127-142.

20 Pnina Nave Levinson: Einfithrung in die rabbinische Theologie, 8. erw. Aufl., Darmstadt
1998, S. 77.

21 Gershom Scholem: Die jiidische Mystik in ihren Hauptstrémungen, Frankfurt/M. 1980,
S. 264.
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Kinder Israels

Kinder Israels in jedwedem Land,
ich reiche euch eine warme Hand.

Kinder von Kummer und Kinder von Leud,
wo euer Schritt hat Leben erbaut.

In Kvutzot, auf Sand, bem Sden und Ernten,
mait euch zusammen st mein Traum erbliiht...

Kinder Zions und Biro-Bidzhans,
n Stiirmen erprobt blitht unser Stamm.

Kinder Israels auf uralter Erde,
schmieden des Schwertes Klinge im Felde.

Schmzeden den Traum von 2000 Jahren,
1ch habe erlebt die grofartige Generation.

Kinder der Bunker, Uberlebende des Todes,
in Segnung von Arbeit, im Segnen von Brot.

Auf den Korpern tragt thr noch der Verfolgungen Wunden,
Kinder des Friedens im Bund der Volker.

Machten den Sand fruchtbar mit Blithen;
Wir sind ein Volk! Und wir haben ein Land!

Wie Miriam mit Pauken will ich heute hinaus,
und tanzen den Tanz von Israels Haus.22

Anders als beim vorhergehenden Gedicht bestand der Staat Israel schon
zum Zeitpunkt des Entstehens dieses zweiten Poems ,Kinder Israels“ aus
dem Band ,Durch reinere Quellen®. ,In Kvutzot [23; E. J.-M.], auf Sand,
beim Sien und Ernten, mit euch zusammen i1st mein Traum erbliiht...“. Der
Traum einer eigenen Heimstatt des jiidischen Volkes hat sich demnach fiir
das lyrische Ich bereits erfiillt. Der ,,Sand“ erinnert an den Sand der Wiiste

22 Durkh loytere kvaln, S. 84.

28 Die Kvutzot waren, wie die Kibbutzim, kollektive Siedlungen in Israel. Im entsprechenden
Artikel wird nicht unterschieden zwischen Kvutza und Kibbutz: Vgl.: Julius H. Schoeps
(Hg.): Neues Lexikon des Judentums, Miinchen 1992, S. 259.
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[sraels. AuBerdem wird Sand2* gleichgesetzt mit Erfahrungen des Exils,
dem Wandern25 in der Welt. Der Grundtenor dieses Gedichtes unterschei-
det sich ganz klar vom vorhergehenden Text. ,Kinder Zions und Biro Bid-
zhans“26 kommen in einem Land zusammen, die verschiedenen Wege der
Suche nach einem Heimatland werden nun endlich vereint.

In dem fiir Malka Li typischen pathetisch anmutenden Stil ist der Stolz auf
dieses eigene Land, das nun wieder in Besitz genommen wird, uniiberhorbar.
Die ,Kinder von Kummer und die Kinder von Leid“ verfallen nicht in Le-
thargie; sie schaffen neues ,Leben“. Das Staunen iiber den unbegrenzten
Schopfungswillen des jiidischen Volkes klingt in jeder Variation der ,,Kinder
[sraels” mit. Das Leiden, wie die ,Kinder der Bunker, [die] Uberlebende[nj
des Todes,” wird ausdriicklich thematisiert, da deren Opfer unverkennbar
notwendig fiir den Wiederautbau eines jiidischen Staates war.

Die Juden hatten zwar jetzt wieder ein Land, aber das bedeutete nicht,
dass sie auch eine Heimat hatten. Augenscheinlich war das jidische Volk
durch die Staatsgriindung vom Stigma der exilischen Existenz befreit, je-
doch hat(te) das Exil Spuren hinterlassen. Das alte - neue - Land musste erst
wieder Heimat werden. In patriotischem, wahrnehmbar zufriedenem Tonfall
schlieBt diese Strophe mit: ,,Wir sind ein Volk! Und wir haben ein Land!”
Trotz der ,Verfolgungen Wunden® werden die Kinder Israels als Kinder des
Friedens in den Bund der Volker geschrieben, ganz im Gegensatz zu den
real-politischen Kdampfen mit dem Tag der Staatsgriindung Israels. Seit der
Zerstorung Jerusalems (70 n.d.Z.) hatten die Juden kein eigenes Land mehr
und lebten iiberall verstreut. Fiir das lyrische Ich, welches in der letzten
Strophe ,,wie Miriam mit Pauken tanzen® will, ist dieser Realitdt gewordene
Traum eines eigenen Landes offensichtlich der Anlass zu tiberschdumendem
Freudentaumel. Miriam und ihre Zimbeln demonstrieren Optimismus und
den Glauben an die lebendige jiidische Gemeinschaft. So ist es kein Zufall,

24 Im Zusammenhang mit der Prophezeiung fiir Abraham symbolisiert Sand die Vielzahl der
Nachkommen, die Gott Abraham aufgrund seines Gehorsams verspricht, Gen. 22, 15-19.

25 Beil, Sprache, S. 177.

26 Biro Bidzhan war eine Region an der sowjetischen Grenze zu China, welche 1934 als auto-
nomes jiidisches Gebiet proklamiert wurde. Jiddisch war neben Russisch die zweite Amts-
sprache. In den stalinistischen Sduberungsaktionen 1986/387 waren die fiihrenden Personen
Biro Bidzhans entweder ,verschollen” oder umgebracht worden, so dass Biro Bidzhan nach
und nach in der Bedeutungslosigkeit verschwand. Ende der 1940er Jahre wurde das jiddi-
sche Theater verboten, Kiinstler verhaftet und schlieflich sogar die Ansiedlung von Juden
verboten, 1982 wurde das Gebiet endgiiltig aufgelost. Vgl.: Antje Kuchenbecker: Zionismus
ohne Zion. Birobidzan: Idee und Geschichte eines jiidischen Staates in Sowjet-Fernost,
Berlin 2000; Julius H. Schoeps (Hg.): Neues Lexikon des Judentums, Miinchen 1992, S. 76.
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dass sie in diesen Zusammenhang gestellt wird. Die biblische Miriam konnte
thre Stimme, ihre Musikinstrumente und zudem ihren Tanz als Zeichen
ihres Glaubens27 einsetzen. Nach dem Auszug aus Agypten und der Durch-
querung des Roten Meeres, so die biblische Erzdhlung im Buch Exodus,
fihrte sie die Frauen im Tanz. Miriam sang ihr eigenes Lied zum Lobpreis
Gottes, das eine Quelle der Inspiration bis zum heutigen Tag darstellt2s.

Der Tag des Gebots

Kommt heraus thr Tochter mit den Zimbeln!
Kommt heraus thr Séhne tm Kreistanz!
Spielt ein Lied zu den Himmeln,

Heute ist der Tag des Gebots!

Der Tag der Existenz ist wieder geboren,

tm Gang der Generationen, durch Blut und Feuer,
das Gebot: von Leben und von Dauer,

von einem Heimatland, von etner neuen Welk...

Giefst der Himmel mit vollen Bechern,
angesammelt 15t die F'lut mit Gewein;
auf den Gassen strahlt heute jeder,

es schallt die Freude tm Gebein!

Alte Juden weinen, sagen Psalme,
Simches Toyre ist heute auf den Strassen,
man liest die zweitausendjihrige Megille,
n jedem Gesicht ein Volk fiir sich leuchtet.

Wie viele Sohne und Tochier heute noch sterben,
Sflr die Existenz von Israels Heim?

Tochter Israels! Spielt auf den Harfen,
unser Volk wird niemals untergehen!

27 Vanessa L. Ochs: Women and Ritual Artifacts, S. 329 f. In: Phyllis Chesler/Rivka Haut
(Hg.): Women of the Wall. Claiming Sacred Ground at Judaism’s Holy Site, Woodstock/Vt.
2008, S. 310-334.

28 ,Stll, my song [das Lied der Miriam; E. J.-M.7, though so much briefer, today stirs the hearts of
Jewish women, inspiring them to create new songs, poems, stories, meditations, interpretative com-
mentaries, and prayers, Ellen Frankel: The Five Books of Miriam. A Woman’s Commentary
on the Torah, San Francisco 1998, S. 110.
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Bis zum Rand gefiillt ist das Gefaf3 der Tranen!
Wir trinken Butterkeit mit Freude;

in unserer generationenlangen Wanderung,

am Feiertag spielt die Trauer Flote...

Soll es vom Himmel regnen mit Quellen,
Hinde auf Schultern im Kreistanz.

Hinter Wolken warten Strahlen des Lichts —
es ist der Tag des Gebots!29

Die ,Tochter mit den Zimbeln“ bilden den Auftakt dieses datierten Ge-
dichtes ,Der Tag des Gebotes“ vom 16. Mai 1948. Bestehend aus sieben
Strophen, mit jeweils vier Versen im Kreuzreim greift das Gedicht mit dem
jiidischen (Uber-) Lebenswillen ein bekanntes Motiv wieder auf. Die Anzahl
der Strophen ist ganz sicher kein Zufall. Die Zahl Sieben fillt sehr hiufig im
Zusammenhang mit der Prophezeiung Gottes flir Abraham (Gen. 21, 22-34)
in der Hebriischen Bibel (Tora, Propheten, Schriften). Sie erinnert an die
sieben Tage der Schopfungsgeschichte, speziell an die besondere Heiligung
des siebenten Tages, des Schabbat. Der Schabbat ist der einzige Felertag,
der in die Zehn Gebote aufgenommen wurde. Dieser Umstand spricht fiir
seine hohe Bedeutung als Ruhetag fiir alle Menschen, fiir universelle Gleich-
heit. Damit gibt dieser Feiertag einen Vorgeschmack auf das messianische
Zeitalter, wo ausnahmslos alle Benachteiligungen unter den Menschen fiir
immer beseitigt sein sollen.

Die erste Zeile zielt auf die Aufmerksamkeit der Leserin ab, wihrend sich
die zweite Zeile ,Kommt heraus ihr S6hne im Kreistanz“ insbesondere auf
minnliche Adressaten richtet. Die ,,S6hne 1m Kreistanz® stellen eine Meta-
pher fiir fortlaufende Wiederholungen sowie Dauerhaftigkeit dar. Die Ver-
wendung der Zimbeln30 erinnert an die Uberlieferungstradition der Tora,
deren Texte im Laufe der Jahrhunderte die unterschiedlichsten Deutungen
und Auslegungen erfahren haben. ,Die Ereignisse bleiben, was sie waren,
aber in der Reflexion des Gedenkens erscheinen sie durch die Zeitdimensio-

29 Durkh loytere kvaln, S. 87.

30 Die Zimbeln waren Musikinstrumente, welche auch eine liturgische Funktion hatten. Zim-
beln gehorten neben Harfe und Leier zu den Instrumenten, die zur Wiedereinweihung des
Tempels durch die Makkabider gespielt wurden. Vgl.: Karl Erich Grozinger: Musik und Ge-
sang in der Theologie der friihen jiidischen Literatur. Talmud - Midrasch - Mystik, Ttibin-
gen 1982, S. 136 f.
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nen hindurch in der Gegenwart“3!. Im Verlaufe der zyklischen Wiederho-
lung ritueller Toralesungen wird eine Verbindung zwischen geschichtlichen
Ereignissen, der gegenwirtigen Lebenssituation und der Zukunft herge-
stellt. Die wachsende Erkenntnis, die von Generation zu Generation weiter-
gegeben wird, wird so zum kollektiven Gedidchtnis, das seine Kraft und stin-
dige Erneuerung aus den stetig neu inspirierenden Texten selbst, aus sym-
bolischen Handlungen sowie individueller Erfahrung schopft. Die religiosen
Gebote (Mitzwot) bedeuten zuerst und vor allem das Erfiillen der Tora, der
Lehre Gottes, in der tiglichen (rituellen) Praxis. In diesem Sinne verstan-
den, gibt es keinen bestimmten Tag des Gebotes, sondern jeder Tag soll
durch entsprechendes Handeln geheiligt werden; an jedem einzelnen Tag32
haben die Gebote ihre Bedeutung. Die Gebote binden jeden Juden an die Ge-
setze Gottes33, wie sie Moses am Berg Sinai erhalten hat. Nach jiidischer
Vorstellung beinhaltet dies die gesamte schriftliche und die miindliche
Torad%. ,Die Offenbarung Gottes am Berg Sinai als religiose Erfahrung ist
die Erfahrung mit Sprache schlechthin®35.

Mit dem ,, Tag der Existenz“ ist vermutlich Jom Kippur, der Verséhnungs-
tag, gemeint. Jom Kippur kennzeichnet den Kulminationspunkt und das
Ende von insgesamt zehn Tagen, die der Bule und dem Wunsch nach Ver-
sohnung zunichst mit den Menschen und schlieBlich mit Gott gewidmet
sind. Diese zehn Tage nehmen ihren Ausgangspunkt im herbstlichen Neu-
jahrsfest Rosch ha-Schana (1./2. Elul; bzw. Sept./Okt.), welches liturgisch
als ,, Tag des Gerichts“36 bezeichnet wird. Die traditionelle Vorstellung tiber
den Fastentag Jom Kippur besagt, dass an diesem Tag die Entscheidung
iiber das menschliche Geschick, sogar tiber Leben und Tod, mithin die Exi-
stenz an sich fiir das kommende Jahr getroffen wird. Tatsdchlich findet sich

31 Pareigis, Liedlyrik, S. 21.

32 An bestimmten Feiertagen miissen noch besondere Gebote befolgt werden, wie beispiels-
weise das Essen des ungesiduerten Brotes (Mazze) zu Pessach; Galley, Jahr, S. 128-148.

33 Die Gebote, allen voran der Dekalog (Ex 20, 1-14), bilden den Anfang, welchem im Verlaufe
des kultischen Jahres weitere besondere Tage folgen, die dem Gedenken an die Gebote ge-
widmet sind. Der Toragebung am Sinai wird an Schawuot gedacht, welches im Friih-
sommer (6./7. Sivan; bzw. Mai/ Juni) gefeiert wird; Ebd., S. 151-161.

84 Als schriftliche Tora werden die fiinf Biicher Mose bezeichnet. Die miindliche Tora besteht
aus den Biichern der Propheten und den Schriften (Chroniken).

85 Dorothee Gelhard: Spuren des Sagens. Studien zur jiidischen Hermeneutik in der Literatur,
Frankfurt/M.-Berlin-Bern 2004, S. 81.

36 In der traditionellen Vorstellung beurteilt Gott an diesem Tag die Taten der Menschen.
Ebenfalls gebriuchlich ist die Bezeichnung ,Tag der Erinnerung®, weil Gott sich an die
Menschen erinnert; Ebd., S. 52 ff.
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in diesem Gedicht all die Freude, Nachdenklichkeit und Trauer dieser ehr-
furchtgebietenden Tage37 sowie dariiber hinaus sogar die Widerspiegelung
des liturgischen Zyklus. Die Thematisierung des versprochenen Landes, die
Erwihlung Israels, ,das Gebot von Leben und von Dauer, von einem Hei-
matland, von einer neuen Welt .. ist insgesamt présent fiir das Hier und
Jetzt. ,Wie viele Sohne und Tochter feute [Hervorhebung; E.J.-M.7] noch
sterben, fiir die Existenz von Israels Heim?“ Es war schon ,im Gang der
Generationen, durch Blut und Feuer” (2. Strophe) ein schwerer und verlust-
reicher Kampf fiir die Erhaltung der Identitit als Juden. Das lyrische Ich
geht auch dabei von einer Kontinuitit aus: ,, Tochter Israels! Spielt auf den
Harfen®, wobei die Harfe in diesem Zusammenhang mehr als die generelle
Lebenskraft musischer Aktivitidt38 symbolisiert: ,,unser Volk wird niemals
untergehen!” Wahrscheinlich spielt Malka Li auf den Unabhingigkeitskrieg
an, welcher 1948 ausbrach. Kurz nach der Griindung des Staates Israel be-
fand sich die Bevolkerung schon im Kriegszustand39.

Die Darstellung wirkt indes pragmatisch und viel zu schicksalsergeben,
um nicht nach dem Zusammenhang zwischen lyrischem Ich und der Haltung
der Dichterin zu fragen. Die Problematik, die das Gedicht aufwirft, besteht
in der Idee, das das eigene Land quasi jedes ,Sterben®, jedes ,Gefdll der Tra-
nen®, alle ,Bitterkeit” rechtfertigt. Weil es keine Rechtfertigung fiir das To6-
tens geben darf, muss diese Aussage in aller Deutlichkeit kritisiert werden:

,Human life, the life of the human individual, can never be replaced.
Thus the preservation of human life is the supreme task of the laws of
human behavior and of what is worthy of the name of morals, and no
end can justify any deviation from this principle”40.

Seit die Fortexistenz des jiidischen Volkes nach der Griindung eines eigenen
Staates im Jahre 1948 offensichtlich nicht mehr infrage gestellt wird, soll zu-
nidchst nach dem Sinn von Leid und Tod in diesem Zusammenhang gefragt

87 Jamim Nora'im, Tage der Ehrfurcht, werden diese Tage zwischen Rosch ha-Schana und
Jom Kippur auch genannt.

38 Belil, Sprache, S. 271.

389 Der Staat Israel hatte am 14. Mai 1948 seine Unabhingigkeit proklamiert und schon am
nichsten Tag griffen die arabischen Nachbarn das Land an. Der Krieg dauerte an bis zum
Waffenstillstandsabkommen im Juli 1949. Vgl: Michael Wolffsohn/Douglas Bokovy:
Israel. Geschichte-Politik-Gesellschaft-Wirtschaft (1882-1994), 4. Aufl., Opladen 1995,
S.461f.

40 Yeshayahu Leibowitz: Heroism, S. 365. In: Arthur A. Cohen/Paul Mendes-Flohr (Hg.):
Contemporary Jewish Thoughts. Original Essays on Critical Concepts, Movements and
Beliefs, New York-London 1987, S. 864-870.
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werden. Diese Verse erwecken den Anschein, dass fiir die Dichterin die
groBartige Idee das letztlich und einzig Entscheidende zu sein scheint, unab-
hingig von realen und moglichen Tragodien: ,Soll es vom Himmel regnen
mit Quellen, Hinde auf Schultern im Kreis. Hinter Wolken warten Strahlen
des Lichts - es ist der Tag des Gebots!“ Es ist diese uneingeschrinkte Loyali-
tit gegeniiber dem Staat Israel, welche fiir die Personlichkeit Malka Lis
ginzlich untypisch zu sein scheint. Verstindlich wird diese Haltung der
Dichterin nur vor dem Hintergrund der damit beendeten Heimatlosigkeit
des jtidischen Volkes.

Ein weiteres Stichwort findet sich mit Simches Toyre (hebr. Simchat
Tora) in der vierten Strophe, einem tiberaus fréhlichem Feiertag im jidi-
schen Jahresablauf, welcher wiederum in direkter Fortsetzung steht zur
zyklischen Kontinuitit des Judentums in einer immer wieder neu zu konsti-
tuierenden individuellen Identitit. Dieser Feiertag beendet die Reihe der im
Herbst stattfindenden Feste#1, an deren Anfang Rosch ha-Schana steht. Sim-
ches Toyre setzt auBerdem die Zisur fiir die Vollendung eines Lesezyklus
und den Beginn eines neuen. Alle Tora-Rollen werden ausgehoben, durch
die Synagoge getragen, manchmal auch auf den Stralen, und mit Tanz und
Musik gefeiert. Auch die Menschen erhalten an diesem Tag Segenswiinsche,
wobei es eine besondere Ehre ist, den letzten Teil der Tora (d.h. die Ge-
schichte vom Tod Moses; Dt. 33,1-34,12) zu verlesen und auch den Anfang
der Tora (d.h. die Geschichte der Schopfung; Gen. 1,1-2,3):

»The symbolic significance of the holiday is unmistakable. To be immer-
sed in Torah is a joyous thing for a Jew, something worthy of celebra-
tion. More than that, we do not stop our study of Torah simply because
we have completed a single reading of it; like the circles of nature, the
reading of Torah will go on as long as there are Jews to read it”42

Erneut ist es der unbedingte Lebenswille des jiidischen Volkes, den die Dich-
terin im nichsten Text ,,Das Volk Israel lebt” mit seinen 88 Zeilen zu wiirdi-
gen versteht. ,Das Volk Israel lebt®, unauthérlich erklingt dieser Satz, der
Titel und Zentrum dieses sechs Strophen umfassenden Gedichtes darstellt,
das Malka Li den ersten elf Kibbuzim in der Wiiste Negev widmete. Im Ver-
laufe des Gedichtes steht dieser Satz in dreizehnfacher Wiederholung; be-

41 Diese Feste beginnen mit Rosch ha-Schana, gefolgt von Yom Kippur, Sukkot und schlief3-
lich Simchat Tora. Vgl. Efrat Gal-Ed: Das Buch der judischen Jahresfeste, Frankfurt/M.-
Leipzig 2001.

42 George Robinson: Essential Judaism. A Complete Guide to Beliefs, Customs, and Rituals,
New York u.a. 2000, S. 111.
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zieht man die Uberschrift mit ein, sind es vierzehn Wiederholungen. Die
Zahl vierzehn bedeutet im Hebriischen auch das Wort Hand (), was wohl
mit der zu leistenden Arbeit im Zusammenhang steht. Eine moégliche Deu-
tung dieser Zahl kénnte auch in ihrer Zusammensetzung aus den Zahlen
vier (die vier Himmelsrichtungen), zehn (die Zehn Gebote), oder zwel mal
sieben (die Zahl fiir den Ruhetag Schabbat sowie die Anzahl der Planeten)
liegen, die Vollkommenheit und Harmonie symbolisieren.

Woher stammt die im Titel verwendete Bezeichnung ,,Volk Israel“? In der
biblischen Erzihlung (Gen. 32, 29ff.) erhielt Jakob nach dem Kampf mit dem
Engel den Namen Israel und wird der Stammvater3 der zwolf Stimme
[sraels.

48 Art. Stammviter. In: Jiidisches Lexikon, Bd. IV/2 S-Z, Sp. 629.
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Das Volk Israel lebt!

Das Volk Israel lebt!

Das Volk Israel lebt!

Durch die Berge schwebt eine Melode,
alle Sterne sich wiegen —

Das Volk Israel lebt!

Alle Welten horen, horen,

Niemand wird mein Volk zerstoren —
Das Volk Israel lebt!

Miidchen tanzen eine ,Hora“

und die Burschen, ketner davon schlecht, -
Das Volk Israel lebt!

Aus den Bunkern, aus den Graibern,

tanzen sie nachts erne ,Hora“ —
Das Volk Israel lebt!

Sara, Rivka, Rachels Tochter,
mit Gesang und mit Gelichter —
Das Volk Israel lebt!
Wiistenfahnen aufgehellt,

elf Kibbuzim aufgestellt —

Das Volk Israel lebt!

Wie eine Quelle rauscht die Botschafi:
Fiifle gebriunt mat Erde und Kraft —
Das Volk Israel lebt!

Aufgestanden vom Abgrund,

Rache verkiindend die Feinde —

Das Volk Israel lebt!

Erlost von den Kalkdfen,

tanzen sie mit neuem Glauben —
Das Volk Israel lebt!

Miriam tanzt thnen jetzt entgegen,

und sie trommelt Leben, zum Leben —
Das Volk Israel lebt!

Jakob dreht sich mit seiner Rachel,
Juden, Juden habt Vertrauen —
Das Volk Israel lebt!

In den Augen tanzen Trinen,

unser Volk wird sich vermehren —
Das Volk Israel lebt!%%

44 Durkh loytere kvaln, S. 110.
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Der Name Israel bedeutet ,der mit Gott k'eirhpft“‘l‘5 und gibt damit schon
von der stindigen Aufgabe des Volkes Israel Kunde. Die Auseinanderset-
zung mit der biblischen Uberlieferung, das genaue Priifen jedes einzelnen
Buchstabens, gehort zum traditionellen Verstidndnis des Judentums. ,,[D]as
Judentum als ein geistiges Erbe immer wieder ,neu’ zu formulieren“6, ist
demzufolge fiir jede neue Generation Herausforderung und Auftrag zu-
gleich. Wie die Schopfung durch den Willen Gottes existiert, so gilt das
auch fiir das Volk Israel. Im Gegenzug hat das Volk Israel die Aufgabe, als
lebendige Bewahrer diesen Willen Gottes fiir sich selbst und fiir andere Na-
tionen zu erhalten. So wie im Beifallssturm iiber die Harmonie der Schop-
fung ,alle Sterne sich wiegen —“, so ist im Denken der Dichterin das Volk
Israel unzerstorbar in der gottlichen Schopfung verankert. In dieser Hoff-
nung begriindet, ldsst sie die Uberlebenden der ,,Bunker” feiern. Gespenstern
gleich ,,aus den Gribern, tanzen sie nachts“ und geben so nach der Dunkel-
heit erlittenen Leids den Menschen den Glauben an das Morgen zuriick.
,Sara, Rivka, Rachels To6chter”, die Urmiitter, stehen in direkter Verbindung
zum Bau der ,elf Kibbuzim®. Die Selbstverstindlichkeit der Verkniipfung
biblischer Uberlieferung mit der aktuellen Situation des jiidischen Volkes
kann als Beweis fiir Lis tiefe Verbundenheit mit jiidischer Tradition dienen.
Von den vier Urmiittern der Tora sind im Text lediglich drei genannt. Lea
ist die fehlende vierte Urmutter. Ihr Name fehlt vermutlich aufgrund eines
traditionellen Verschweigens von Lea bereits in den Tkhines. Lea war die
ungeliebte Frau, die vor ihrer jiingeren Schwester Rachel, der geliebten
Frau, mit Jakob verheiratet wurde und durch Kinder die Zuneigung ihres
Mannes doch noch erlangen wollte#7. Das Schicksal der Lea kann als kaum
erstrebenswert fiir andere Frauen angesehen werden. Ungewohnlich fiir
Malka Li ist m.E. die frag- und kritiklose Ubernahme dieses Verschweigens
der Lea fiir die Dichterin. Doch diirfte das Schicksal Leas, die mit einem
Mann verheiratet war, der sie nicht liebte, eher Ablehnung bei anderen
Frauen hervorrufen, als den Wunsch ein ebensolches Leben zu fiihren. Dies

45 Alon Goshen-Gottstein: People of Israel, S. 703. In: Arthur A. Cohen/Paul Mendes-Flohr
(Hg.): Contemporary Jewish Thoughts. Original Essays on Critical Concepts, Movements
and Beliefs, New York-London 1987, S. 703-713.

46 Esther Seidel: Eine Standortbestimmung. In: Julius Guttmann: Die Philosophie des Juden-
tums, Berlin 2000, S. 405.

47 FEinen frithen Hinweis auf die AusschlieBung Leas aus den Tkhines — ohne ersichtliche Be-
griindung - fand sich bei der altjiddischen Dichterin Sarah bas Toyvim. Ausfiihrlich dazu:
Chava Weissler: Contrasting Views of Women as religious Subjects in the Tkhines of Leah
Horovitz and Sarah bas Toyvim. In: National Council of Jewish Women New York Section
(Hg.): Di Froyen. Women and Yiddish Tribute to the Past Directions for the Future, New
York 1997, S. 14.
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mag ein Grund gewesen sein, Lea nicht im Kreis der Urmiitter zu benennen.
An anderer Stelle formulierte die Dichterin dagegen sehr deutlich ihre eige-
nen Vorstellungen. So ersetzte Li den - weiblichen - Schabbat durch einen -
ménnlichen - ,Prinzen-Schabbat®, eine Metamorphose der wohl traditionell-
sten Vorstellungen, die als (entsprechendes) Pendant fiir Frauen ansprechen-
der wirken diirfte.

Gleichwohl bisher , Gott“ nicht erwidhnt worden ist, kann nicht i{ibersehen,
geschweige denn ignoriert werden, wie tief religios diese Texte ihrem Ur-
sprung nach sind. Ein Zeichen fiir die Anrufung géttlicher Gegenwart gibt
die Dichterin mit dem , Gesang®. Der Gesang gilt als ,,Gotteslob“48 dhnlich
dem Tanz. Beinahe regelmifBig wechseln sich im Verlaufe des Textes Tanz-
motive mit dem Thema des Uberlebens ab. ,Jakob dreht sich mit seiner
Rachel, Juden, Juden habt Vertrauen® -, heilt es kronend in der letzten
Strophe. Vertrauen miissen die Juden haben zum besonderen Status des er-
wihlten Volkes, der das Uberleben durch Gottes Versprechen garantieren
soll. Einzig das Versprechen Gottes bietet Vertrauen in eine Zukunft, in der
wahrscheinlich noch viele Opfer zu bringen sein werden. Die Trauer dartiber
ist auch zu erspiiren: ,In den Augen tanzen Tridnen“49. Die Tridnen erschei-
nen gegensitzlich in ithrer Bedeutung. Sie konnten hier auch Ausdruck hoch-
ster Freude sein, dafiir spriche das ,,Tanzen“. Wie in einer prophetischen
Vision erstrahlt durch alle Trinen hindurch Lis ebenso konkreter, wie bibli-
schem Gebot gemiller Satz: ,unser Volk wird sich vermehren®, - wie ein
Leuchtfeuer durch die Dunkelheit.

48 Grozinger, Musik, S. 119.
49 Li verwendet hier wiederum das Stilmittel des Oxymorons.
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I1. 4. In likht fun doyres/Im Licht von Generationen,
Tel Aviv 1961

In diesem 1961 erschienenen Gedichtband wird mit den signifikanten sieben
Poemen eine allmihliche Steigerung! hinsichtlich in der Zuwendung zur
Motivik ,Israel“ erkennbar. Das erste Gedicht dieses Bandes mit seinen
zwanzig Zeilen in regelmiBigen fiinf Strophen ist ein wiederholter Hinweis
auf die patriotische Einstellung Malka Lis. Im Titel ,,Sei stark mein Volk!"
klingt schon zweierlei mit, Ermutigung und auch Trost.

Sei stark mein Volk!

Sei stark mein Volk, in Tagen des Sturms,
mein jiidisches Volk sei getrostet.

Hier kletterst du zum hochsten Turm

von deiner Wanderschaft ausgelost.

Wo zerstreut bist du in weite Weiten
mein Volk, bin ich von dir etn Teil.
Wirst ewig sein in alle Ewigkeiten —
durch Finsternis — eine leuchtende Siule.

Wer zielt nach dir mit Pfeusplittern,
wer versucht dich mit Gift zu verneinen,
detne Feinde sehn in Splitter —

sei stark, mein Volk, mein Stamm!

Baist da in allen Winkeln der Welt,

wie Gras, wie Erde, wie Sand —

dein Traum von etnem Jiidisch-Land erhellt
deine Sehnsucht nach der Trinenwand...

Durch alle Linder des Leidens,

sei stark, mein Volk, und steh zusammen.
Nach jeder Flut, nach jedem Sturm,
geht auf, geht auf die Sonne!?

1 Im Buch ,Gesiinge“ war es lediglich ein thematisch relevanter Text; im nachfolgenden
,Klagelieder” bereits zwei und schlieBlich ,Durch reinere Quellen“ mit vier Gedichten.

2  Inlikht fun doyres, S. 52.
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Das Volk soll ,,in Tagen des Sturms” stark sein und Trost finden, indem es
nach Beendigung seiner Heimatlosigkeit ,zum héchsten Turm®, zur hoch-
sten Entfaltung klettert. In der zweiten Strophe definiert sich das lyrische
Ich als Teil des ,in weite Weiten® zerstreuten Volkes. ,,Wirst ewig sein in
alle Ewigkeiten - durch Finsternis - eine leuchtende Siule®. Der stete Auf-
trag des jiidischen Volkes ist zu erfiillen, wobei die Verbindung aller Zer-
streuten, in allen Generationen, durch jede Bedridngnis hindurch immer be-
stehen bleibt. Diese Darstellung erinnert an Beschreibungen des messiani-
schen Zeitalters: ,das nachexilische Israel wird dastehen wie eine ,Signal-
stange’, an der sich alle Volker orientieren®s.

Die Feinde werden keinen Erfolg mit ihren Angriften haben, selbst wenn
sie Waffen, wie Pfeile oder Gift verwenden, kénnen sie nur ,sehn in Split-
ter”. Sie konnen das Volk nicht in seiner Gesamtheit ,verneinen“. Das ist
wohl ein Vorteil des Exils, welcher auch nach der Staatsgriindung Israels
1948 erhalten geblieben ist, weil viele Juden sich fiir ein anderes Heimat-
land* entschieden haben. Die jiidische Existenz ist ein ganz selbstverstind-
licher Sachverhalt, kein widernatiirliches Ereignis: ,,Bist da in allen Winkeln
der Welt, wie Gras, wie Erde, wie Sand“ — so wie die Teile eines Korpers auf
natiirliche Weise zusammengehoren.

»he metaphor through which the relation between Israel and the
nations can best expressed in an organic metaphor, that of the body. As
the body has various limbs, so the world has various nations. As the
body must work as a whole, so the various nations must work in peace
and harmony”>.

Als einander entgegengesetzt konnen die ndchsten beiden Zeilen, ,dein
Traum von einem Jiidisch-Land erhellt deine Sehnsucht nach der Trinen-
wand...“, aufgefasst werden. Auf der einen Seite liegt es nahe, dass zum Ent-
stehungszeitpunkt des Gedichtes der Staat Israel noch nicht existierte, da
noch von einem , Traum® die Rede ist. Moglich wire aber auch, dass der
Text erst spiter, quasi als Riickblick, entstand, jedoch nicht in den im Jahre
1950 erschienenen Gedichtband aufgenommen wurde. Es ist wahrschein-

8 Hans StrauB: Messianisch ohne Messias. Zur Uberlieferungsgeschichte und Interpretation
der sogenannten messianischen Texte im Alten Testament. [Europiische Hochschulschrif-
ten, Reithe XXIII, Bd. 2827, Frankfurt/M. u.a. 1984, passim.

Weitere Aufsitze zum Messianismus im Judentum: Gershom Scholem: The Messianic Idea
in Judaism. And Other Essays on Jewish Spirituality, New York 1995.

So auch die Dichterin selbst.
5 Goshen-Gottstein, People, S. 704.
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licher, dass ,,Sei stark mein Volk" denjenigen gilt, denen der Weg nach Israel
aus politischen Griinden® (Verweigerung der Ausreise) aus ihren Herkunfts-
lindern nicht offen steht. Die ,, Trinenwand® als das Ziel der Sehnsucht lisst
sich als die Klagemauer interpretieren. Bei der Klagemauer, sowohl Weg-
weiser als auch Sinnbild fiir Identifikation, handelt es sich um einen winzi-
gen Rest des Zweiten Tempels?. Ein Teil der Stiitzmauer der Westseite 1st
vom ehemals groBangelegten Tempelbau erhalten geblieben. Eine Wand
von Trinen oder auch aus Trinen als Ziel? Eine Wand aus Trinen bietet
nur begrenzten, verschwommenen, Schutz und scheint durchlissig in beide
Richtungen. Der Schutz beschrinkt sich auf ein verzerrtes Bild, welches
durch die Trinen, wie bei einem Wasserfall, hindurch entsteht. Ein ver-
zerrtes Abbild oder Gegentiber kann kein klares Ziel fiir eventuelle Angriffe
sein. Die Dichterin wihlte ein sehr gefiihlvolles Bild fiir diesen als Heiligtum
verehrten Ort und schuf damit einen starken Kontrast zum , Traum®, der
serhellt”. Es ist eine hochst ungewohnliche dichterische Assoziation, den
Ort, nach dem man sich sehnt, mit Trinen und Traurigkeit zu verbinden,
eine Konstellation, welche offenbar nicht nur im Denken der Dichterin selbst
tief verankert ist. So fiihrte der amerikanische Theologe Abraham Joshua
Heschel zu seiner ersten Begegnung mit der Klagemauer aus: ,,The Wall ...
At first [ am stunned. Then I see: a Wall of frozen tears, a cloud of sighs“s.

Doch Trinen symbolisieren nicht nur Trauer und Leid, sie sind auch ein
Ausdruck von Gliicksgefiihl und bezeugen grofie Freude. Den Schlusspunkt
setzt die letzte Strophe, die die Juden in aller Welt auffordert zusammenzu-
stehen, um ,Flut” und ,,Sturm® zu tiberdauern, denn wenn sie das tun: ,geht
auf die Sonne!”

Sechs Jahre nach dem Erscheinen dieses Gedichtbandes mit dem Ende des
Sechs-Tage-Krieges 19679 wurden Trauer und auch Hochstimmung ausge-
16st. Einerseits waren die heiligen Stitten, besonders Jerusalem mit der Kla-
gemauer, wieder fiir Juden zuginglich und die Sehnsucht danach fand end-
lich ihre Erfiillung, aber auf der anderen Seite standen Tod, Schmerz und
Zerstorung. Das Gedicht als prophetisch zu bezeichnen wire wohl tibertrie-

6 Vgl dazu: Elvira Grozinger: Die jiddische Kultur im Schatten der Diktaturen. Israil
Bercovici - Leben und Werk, Berlin-Wien 2002.
Der Tempel wurde um 70 n.d.Z. zerstort.
Abraham Joshua Heschel: Israel: An Echo of Eternity, Woodstock/Vt. 2008, S. 19.
Im Sechs-Tage-Krieg wurden Gebiete eingenommen, welche das damalige Gebiet des Staa-
tes Israel verdreifachten. Die eingenommenen Gebiete waren die ,,Golanhéhen, die West-

bank, der Gazastreifen und die Sinai-Halbinsel”. Vgl.: Mordecai Naor: Eretz Israel. Das
Zwanzigste Jahrhundert, Kéln 1998, S. 391.

65



ben, aber es enthilt zumindest ein wesentliches Element der Prophetie: die
Erwartung. Ahnlich ihrer Dichterkollegin Kadye Molodowsky!0 sah auch
Malka Li die Schriftsteller als direkte Nachfolger der Propheten an. Daher
mussten diese ein Bewusstsein fiir das Erbe der Propheten besitzen - das
wiederum war Anspruch und stindiger Auftrag zugleich.

Das nichste siebenstrophige Gedicht, bestehend aus jeweils vier im
Kreuzreim gehaltenen Versen, richtet sich ,,[an einen Sénger [sraels“. Der
Singer fungiert als symbolisiertes Gefdl fiir die Sehnsucht: ,Nimm mit mei-
nen Traum, du Singer, tapferer Sohn von meinem Stamm®. Dem Wunsch
folgend, das Exil hinter sich zu lassen, zieht der Sénger aus. Eine Botschaft
soll den Singer begleiten ,in das Land der Viter; den , Traum" des lyri-
schen Ich soll er mit sich nehmen. In diesem Sinne ist es zu verstehen, dass
im Verlaufe des Textes die gedachte Person des Singers hinter dem lyri-
schen Ich zuriicksteht und letztlich ganz verschwindet: ,,Oh, bring meinen
Traum durch Meere - meine [Hervorhebung; E. J-M.] Stimme erhort
werde!“ Die zentrale Motivik impliziert den Traum, wobei sich die eigene
Sehnsucht und die Stimme der Dichterin begegnen. Es werden sowohl im
visuellen, ,,schmiede ein meinen Funken in deine Flamme"®, wie akustischen
Ausdruck Ebenen bedient, die den Sidnger als fiktiven Adressaten des Ge-
dichtes ansprechen soll.

Dargestellt finden sich einzelne ,heilige Orte”, wie die ,uralte Quelle” und
die ,,Berge Judas“. Als besondere Orte werden Quellen und Berge schon seit
Menschengedenken angesehen sowie als Sitz der Gottheit(en) aufgesucht,
um dort Gebete zu verrichten oder Opfer darzubringen.

10 Kadye Molodovsky (Hg.): Seviva. Fertl-Yor Shrift far Literatur un Kritik, No. 7, New York
1962, S. 2-4.
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An einen Sanger Israels

Du fihrst in das Land der Viiter
1ch flattere in die jitdische Heimat.
Du lisst hinter dir das Exil —

es schallt mit Gesang dein Gebein!

Nimm mit meinen Traum, du Singer,
heldenhafter Sohn meines Stammes.

Mit der Stirke ehrlicher Finger,

schmaiede etn meinen Funken in deine Flamme.

Nimm mach mit zu den felsigen Steinen,

nimm mich mit zur uralten Quelle.

Durch deinen Mund, voll von strahlenden Zihnen,
meine Freude erklinge in deiner Melodze.

Nimm mich mit zu den Bergen Judas,

zu den Tdlern mit Rindern tm Feld,
zum Schafer, der spielt auf serner Pferfe —
soll erklingen mein Lied in setnem Zelt.

Nimm mich mit zu den hetligen Orten,
mit meinem Atem berithre jeden Stein.
Den Traum durch Generationen ersehnt
seh ich in Leben aufgehn.

Dein Gesang erklinge iiber Weziten,
tetle den Bauwern meine Freude mit,
zu den Bergen der Ewigkeiten —

soll rufen mein Lied wie eine Flote.

Eine Tochter, die sich nach threr Mutter sehnt,
betritt die heilige Erde,

Oh, bring meinen T'raum durch Meere —
meine Stimme gehort werde!11

Der Atem symbolisiert m.E. einen sinnlichen Eindruck, der eigentlich nur
fiir das Individuum allein erfahrbar ist. Es handelt sich um die erhoffte Ver-
tretung einer Erfahrung, die, ausgeschlossen in der realen Welt, imaginir

11 In likht fun doyres, S. 170 {.
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moglich zu sein scheint: ,,mit meinem Atem beriihre jeden Stein®. Wie einen
GruB, den man Menschen flir andere anvertraut, soll der Singer den Atem
mitnehmen. Abweichend zum {iblichen Grull verwendet die Dichterin das
Wort ,,Atem®, wodurch vermutlich der besondere existentielle Wert ausge-
driickt wird. In der Schopfungsgeschichte (Gen. 2,7) wird der Mensch erst
dadurch zum beseelten Wesen, indem Gottes Atem in den menschlichen
Korper eingehaucht wird. Durch den Atem verbindet Gott sich unaufléslich
mit den Menschen. Resultierend aus dem atmenden Rhythmus des Lebens
selbst kennzeichnet Li in dieser unentbehrlichen Ruckfiihrung auf die stetig
wiederkehrende gottliche Verbindung mit jedem neuen menschlichen Atem-
zug die grundlegende Bestimmung ihrer GruBadresse an die ,Heiligen
Orte“. Dabei vollzieht sich die Erlebniswelt des lyrischen Ich in regel-
mifigen vierzeiligen Strophen nach: ,Schmiede ein meinen Funken®; ,,meine
Freude erklinge in deiner Melodie®; ,teile den Bauern meine Freude mit".
Das Gedeihen des jungen Staates erfiillte die Dichterin offensichtlich mit
Stolz: ,Den Traum durch Generationen ersehnt, seh ich in Leben aufgehn®.
Jedoch erreicht diese - vorerst - phantastische Vorstellung in der letzten
Strophe ihren Hohepunkt: ,Eine Tochter, die sich nach ihrer Mutter sehnt,
betritt die heilige Erde, oh, bring meinen Traum durch Meere - meine Stim-
me erhort werde!“ Der Traum Malka Lis, eines Tages selbst nach Israel zu
reisen, driickt sich in diesen Versen deutlich aus. Er wurde erst 1960, ein
Jahr vor Erscheinen dieses Gedichtbandes, Realitidt. Mit der ersehnten Reise
fand ihr langes Warten endlich seinen Schlusspunkt12,

Ein ginzlich anderer Grundtenor bestimmt die ,Wichter fiir Israel®. Im
Gegensatz zu den vorangegangenen Texten fillt dieses Gedicht aufgrund
seiner prosaisch anmutenden Ausfiihrlichkeit auf. Die Anzahl der Strophen
ist mit der symboltrichtigen Zahl Sieben, wie schon in der Struktur von
,Der Tag des Gebots“13, wahrscheinlich im Sinne der gewlinschten Aussage
beabsichtigt. Die feste Form der achtzeiligen Strophen in Verbindung mit
dem durchgingigen Paarreim, wobei die letzten zwel Paare einen gemeinsa-
men Endreim aufweisen, fiithrt diesen ersten Eindruck jedoch schnell ad ab-
surdum. Fiir die Dichterin boten festgefiigte Formen wahrscheinlich einen
Haltepunkt sowie eine Mdoglichkeit die Geschehnisse fassbarer zu machen.
Malka Lis Gedichte weisen durchgingig eine regelmiBige Form auf, die

12 Dass dieser Besuch im Rahmen einer Gruppenreise erst zwolf Jahre nach der Staatsgriin-
dung stattfinden konnte, ist ein weiteres Indiz fiir die wenig komfortable finanzielle Situa-
tion der Dichterin. In seiner Gesamtheit betrachtet ist dieses Gedicht eine Synthese aus
Traum und Wirklichkeit.

13 Vgl. meine obigen Ausfiihrungen zur Symbolik der Sieben S. 60.
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wohl ihrer Personlichkeit ebenso entsprechen wie dem zu Verarbeitenden.
»oSomit ist die gebundene Form als Hilfsmittel zu verstehen, die dazu bei-
tragt, das Chaos zu ordnen und so seiner Herr, statt von ihm {liberwiltigt zu
werden“14,

Wiichter fir Israel

Auf frostigen Fliigeln trage ich mich auf Bahnen,
1ch fliege wie exn Adler — soll mich nicht verspiiten,
1ch fliege durch die Strassen, Hauser und Tiiren,
um in der Stunde der Gefahr keine Zeit zu verliern,
es schallt in metnem Blut die Makkabder-Krafl,

1ch bringe euch eine leuchtende Botschafl,

flir das Land Israel mein Herz im Gezitter —

seid nun die Erbauer, seid nun die Hiiter!

Ich klopf an die Tiir, es antwortet niemand,

nur plotzlich erscheint eine Greisin,

die alte Grofimutter ruft mich ins Zimmer,

redet mir miitterlich zu, mit etnem Schwur —

die Augen erschrocken zum Himmel gerichtet,

sie holt heraus thr Vermaogen aus den Striimpfen,

und schaut auf die Tiir, das Schloss auf dem Riegel —
und bittet: einen Ziegelstein kaufen will sie fiir Israel...

Das Geld der Greisin mit Schwefs durchtrinkt,

und sie dankt mar, und dankt: ich habe nicht vergessen,

thre arme Tiir nicht beschimt in meiner Mission.

Das Geld fir Israel — es trigt doch eine grofie Bedeutung —

sie hat es gespart, es heilig gehalten,

fiir thren letzten Gang hat ste es behalien...

Siir etnen Stein auf threm Grab, nur jetzt ist es thr eine Dringlichkert —
Sflir den Staat Israel einen Ziegel beizusteuern.

14 Tippelskirch, Alphabet, S.106.
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Israel mein Land, sieh deine Bauer;

eine alte Gretsin tn etnsamer Trauer,

etn Jude auf etnem Feld, in falschen Stuben —

sie sind die Wiichter, sie sind die Hiiter.

Ein Bicker, etn Fischer, ein Doktor, ern Firber,
etn Tischler, etn Schneider, ein Biigler, etn Gerber,
in jitdischen Augen — ein heiliges Feuer —

Jeder ein Sohn meines Volkes, ein getreuer...

Auf des Windes Fliigeln schweb ich durch die Wege,

dein Licht Israel leuchtet mir entgegen.

Wenn an deinem Himmel finstre Wolken hingen,

wihrend das Meer sich teilen wollte.

Und schligt man deine Ufer — werden auch wir geschlagen,
Die Ziegel, die schweren, helfen wir dir tragen.

Juden mit Barten, junge und alte,

mit strahlenden Fingern wir schiitzen die Sdulen.

Ich schwebe jetzt fort wie ein Adler durch Hohen,
seh in meiner Phantaste Fabriken mit Rauch;

seh wie der Negev von Lichtern erstrahlt,

in der Finsternis leuchten Makkabier-Gesichier,
wie Chanukka-Licht in der Wiiste flackert,

die steinernen Felsen in Streifen geackert,

und Kinderlein tanzen mit gebraunter Haut,
und Hauser im Negev von Juden bewohnt.

Wie der Sand, wie die Sterne

Die Kinder Israels sich mehren und mehren,
und neue Biume pflanzen sie und pflanzen,

und Wasser-Schleter funkeln und tanzen,
Grten griinen auf dem Berg von Generationen.
Orangen wie Sonnen auf Zweigen-Menorot.
Dze Wiichter hiiten mat leuchtenden Augen

und bewahren Israel wie ein Regenbogen. 15

15 In likht fun doyres, S. 172 {.
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»Wichter Israels“ handelt von einer Mission, die eilig auf Fliigeln, mit der
Gabe einer Greisin beginnt: mit schwer verdientem Geld, das fiir den Aufbau
Israels verwendet werden soll. Stellvertretend fiir die vielen Unbekannten
fungiert die Greisin als symbolischer ,Wichter Israels”. Die Entfernung
durch den Flug tiberbriickend, gelingt es der Sprecherin, die Botschaft der
kollektiv notwendigen Entwicklungsleistung zu verbreiten.

Wer ist mit ,,Wichter Israels urspriinglich gemeint? Zunichst gilt Gott
als Beschiitzer der Menschen, als Wichter oder ,Hiiter Israels“16. Verwen-
det wurde diese Bezeichnung ebenso fiir die Hiiter am Eingang des hochsten
Heiligtums!7, des Tempels. Das lyrische ,Ich flieg[t] wie ein Adler®; es be-
wegt sich wie auf einer festgelegten Route. Wie Gott in der biblischen Uber-
lieferung (Ex. 19,4; Dtn. 32,11) sein Volk in festem Vertrauen beim Auszug
aus Agypten durch die Wiiste getragen hat, wird die Botschaft dem ,,Adler”
gleich - getragen ,auf frostigen Fliigeln [...]] auf Bahnen®. Es darf nun ,in
der Stunde der Gefahr keine Zeit“ verloren gehen. Die biblische Stirke der
Makkabder wird heraufbeschworen, niemals aufzugeben, selbst wenn sich
der Kampf tiber Generationen hinzieht. Als Makkabéer bezeichneten sich die
Briider und Mitkdmpfenden des Juda Makkabi, die fiir die freie Ausiibung
ihrer jiidischen Gesetze gegen die Fremdherrschaft kimpften!8. Die Makka-
bier erreichten die Wiedereinweihung des Tempels im Jahre 165 v.d.Z,, in
dessen Erinnerung das Chanukkafest1® gefeiert wird. Mit der Entwicklung
des Zionismus am Ende des 19. Jahrhundert wurde der Geist der Makka-
bier20 neu entdeckt, was in der Folge nationale Gefiihle aufwertete:

,Die Zeit der Makkabder mit ihrem erfolgreichen Widerstand gegen
Fremdherrschaft, ihrem Kampf um politische Autonomie, trat aus dem
Schatten der Vergangenheit heraus und erfuhr eine positive Neubewer-
tung“21,

In dieser bejahenden Bedeutung ist die Erwdhnung der Makkabder auch in
diesem Text zu verstehen. Malka Li beschwort die ,,Makkabder-Kraft® und

16 Ernst Jenni/Claus Westermann: Theologisches Worterbuch zum Alten Testament. Bd. II,
THAT, Giitersloh 1995, Sp. 985.

17 Ebd., Sp. 986.
18 Art. Makkabder, Sp. 1835. In: Jiidisches Lexikon, Bd. III Ib-Ma. Sp. 1885-1337.
19 Chanukka wird auch Makkabder-Fest genannt; ebd.

20 Judische Sportvereine heilen bis heute in aller Welt »~Makkabi“/,,Maccabi“ in Anlehnung an
die Stirke der Makkabider. Ausfiihrlich dazu: Julius H. Schoeps (Hg.): Neues Lexikon des
Judentums, Miinchen 1992, S. 431f.

21 Galley, Jahr, S. 112.
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die Erinnerung an die ,Makkabéer-Gesichter” wegen deren positiv besetzter
Ausstrahlung, deren Kampf fiir das Judentum, mithin fiir Israel. Die ent-
scheidenden Leitgedanken sind ,das Land Israel” und dessen Bewohner, die
»nun die Erbauer, und die Hiiter” Israels sind. Im Mittelpunkt steht die Gabe
einer alten Frau, die alles, was sie fiir ihren letzten Gang gespart hatte, fiir
einen weiteren Baustein am Staat Israel darreicht. Das gesamte ,,Vermogen
aus den Striimpfen“, erworben mit unendlichen Miihen und ,mit Schweil3
durchtrinkt”, gibt sie in aller Stille und Bescheidenheit. Sie will nichts fiir
sich, dankt obendrein dafiir, dass ihr Erbe genauso angelegt wird. Dieses
Poem gemahnt an alle Menschen, ,,ein[en’] Fischer, ein[en’] Doktor, ein[en]
Férber [...] ein[en’] Biigler, ein[en’] Gerber®, die ihre gesamte Energie, eben
ithr sprichwortlich letztes Hemd hergeben, um das ,gelobte Land“ aufzu-
bauen. ,Israel mein Land, sieh deine Bauer; eine Greisin [...], ein Jude auf
einem Feld [...] sie sind die Wichter, sie sind die Hiiter“. Es sind nicht die
klangvollen Namen reicher Spender, sondern die oft anonym bleibenden
ykleinen Leute“, denen ein Denkmal gesetzt wird. Das lyrische Ich schwebt
formlich iiber alledem, bleibt in der Distanz, bewirkt aber durch die Verwen-
dung des kollektiven ,,wir eine identitétsstiftende Stimmung fiir die Leser.
,Und schligt man deine Ufer - werden auch wir geschlagen, die Ziegel, die
schweren, helfen wir dir tragen. Juden mit Bérten, junge und alte [...]] wir
schiitzen die Sdulen“. Die Identifikation von in der Diaspora lebenden Juden
mit den Juden Israels ist sehr grob:

,1t is not merely because the land is given to the people of Israel, or vice
versa, that those who inhabit the land are called the people of Israel; the
connection between land and people is deeper”22.

Direkter als in den Texten zuvor begegnet Malka Li den Lesern als enga-
gierte Verfechterin des jlidischen Heimatlandes Israel. Als eine Wiirdigung
dieser Ausstrahlungskraft ihrer Verse erhielt Malka Li nach Erscheinen des
Gedichtbandes ,In likht fun doyres® 1965 den Chaim-Greenberg—Preis%
vom ,,Pioneer Women Farband*“ verliehen.

chhtlg fiir das Verstindnis des Textes ist zudem der Riickgriff der Dich-
terin auf ein Symbol, welches allgemein als Synonym fiir den Aufbau Israels
gilt: die Kultivierung der Wiiste Negev. Die Dichterin schildert wie in einer

22 Goshen-Gottstein, People, S. 707.

238 Der Chaim-Greenberg-Preis war ein Literaturpreis. Uber den Umfang der Betitigung im
zionistischen Pioneer Women Farband, ob Malka Li beispielsweise Geld gesammelt hat o.4.,
ist mir nichts bekannt.
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prophetischen Vision den zu erwartenden Fortschritt, wo ,in meiner Phan-
tasie Fabriken mit Rauch [erstehen’; [...] wie der Negev von Lichtern be-
leuchtet wird“. AuBlerdem stellt sie das gewdhnliche Alltagsleben dar, wo
,2Kinderlein tanzen mit gebriunter Haut, und Hiuser im Negev von Juden
bewohnt“ sind. Die Schwierigkeiten, aber auch der Erfolg bei der Urbar-
machung der Wiiste werden nachdriicklicher angesichts der ,steinernen Fel-
sen“. Diese Tautologie betont die Bedeutung der Felsen, die schon aus Stein
sind; die einzusetzenden Krifte miissen demzufolge felsenfest sein, um das
Land urbar zu machen.

In der letzten Strophe erklingt die Hoffnung der Sprecherin auf ein stetes
Wachstum des jiidischen Volkes: ,Wie der Sand, wie die Sterne die Kinder
Israels sich mehren und mehren®. In einer paradiesisch scheinenden Land-
schaft ersteht das verheiBene Land. Dort wo ,neue Biaume“ gepflanzt, wo
,Girten griinen und ,,Wasser-Schleier funkeln“ kann alles im Uberfluss ge-
deihen. Die ,,Orangen wie Sonnen auf Zweigen-Menorot“ kennzeichnen mit
der Allegorie der Sonne die Gegenwart Gottes. Aullerdem findet die ewige
Existenz des Wortes Gottes ihren Ausdruck durch die ,Menorot” (Leuch-
ter), deren Formen entweder von den Zweigen der Biaume nachgebildet sein
konnten, oder umgekehrt ihr Aussehen dem Wuchs der Baume verdanken.
Die Menora, der siebenarmige Leuchter, der einstmals in zehnfacher Strahl-
kraft den Tempel24 erhellte, wurde als Symbol des Sieges nach Rom?2? getra-
gen. Denkbar wire, dass sich die stilisierte Form der Menorot an elnem be-
stimmten Baum orientiert, dem Lebensbaum, der in Israel gewachsen sein
soll.

Das absolute Vertrauen in den Bund Gottes mit den ,Kindern Israels®
driickt sich in einem Symbol aus: dem ,Regenbogen®. Der Regenbogen wur-
de von Gott an Noah26 gesandt als Zeichen des Bundes zwischen Gott und

24 ,Modern scholarship holds that the menorah served in the Buble and in a number of Second Temple
texts as a symbol for the Godhead”. Zudem wird die Menorah in der Kabbala als ein Symbol fiir
die Einheit der Schopfung Gottes angesehen. Vgl.: Moshe Idel: Binah, The Eighth Sefirah.
The Menorah in Kabbalah, S. 143, In: Yael Israeli (Hg.): In the Light of Menorah. Story of a
Symbol, Jerusalem 1999, S. 143-146.

25 Dieser Triumphzug der Rémer 70 n.d.Z. wurde im Titusbogen festgehalten. Siehe Othmar
Keel/Max Kiichler/Christoph Uehlinger: Orte und Landschaften der Bibel. Ein Handbuch
und Studien-Reisefiihrer zum Heiligen Land, Bd. I., Ziirich-Einsiedeln-Ko6ln 1984, S. 673.

26. ,Gott sprach ferner: ,Dieses gebe ich euch zum Zeichen des Bundes xwischen mir und euch und allem
lebendigem Getier, das bei euch war [in der Arche; E. J.-M.], auf ewige Zeiten: Meinen Bogen
habe ich in die Wolken geselzt. Dieser soll zum Zeichen dienen zwischen mir und der Erde. Wenn
ich ein Gewolk iber die Erde filhre und dieser Bogen im Gewolk sichtbar wird, so denke ich an den
Bund zwischen mir und euch [...] Der Bogen soll also im Gewolk sein, und ich werde thn ansehen,

73



Israel. Aufgrund seiner Bedeutung als gottliches Zeichen wird der Regen-
bogen von religiosen Juden bis zum heutigen Tag mit dem folgenden Lob-
spruch begriift:

,Gepriesen seist du, Ewiger, unser Gott; du regierst die Welt. Du
erinnerst dich an deinen Bund und bleibst thm treu. Du stehst zu deinem
Wort.”

(110803 P IMPIAT IHRN VI T, DOPN TN WADR M ANR 11'1:)97

Die ,,Wichter” thematisierte Malka Li erneut im Gedicht ,Hore Israel®; ein
in regelmiBigem Kreuzreim gehaltenes vierstrophiges Gedicht mit insge-
samt 16 Zeilen, wobei jeweils vier Verse eine Strophe bilden.

Das ,Hore Israel!” (9% ynw28) als Kernaussage des jiidischen Glaubens an
die Einheit Gottes ist die prignanteste Deklaration der jiidischen Religion
iberhaupt. Judentum und die Vorstellung von Gottes Einheit und Einzigkeit
gehdren unmittelbar zusammen. So fiihrte beispielsweise der Philosoph Her-
mann Cohen in seinen Jiidischen Schriften aus: ,Wer mit der ganzen Glut des
Herzens, mit Zittern und Beben sein Sch’'ma Israel betet, der, und er allein,
befestigt sein jiidisches Ich unerschiitterlich in Geist und Seele“29. In dieser
Aussage wird die Einzigkeit manifestiert und von jeder unklaren Bedeutung
befreit30. Uberdies handelt es sich hier um die ,,Grundlehre und Grundbe-
dingung des Judentums“31. Im tiglichen Gottesdienst, morgens und abends,
wird dieser Satz rezitiert:

»[AJuch in Zeiten schwerwiegendster Krisen und auf der Schwelle zum
Tod, und hat so jede Generation von Juden gestdrkt und ihre Hingabe
an den einen rettenden und fiirsorgenden Gott vertieft“32.

des ewigen Bundes zwischen Golt und aller lebendigen Seele im Fleisch, welches auf der Erde 1si,
eingedenk zu sein.” (Gen. 9, 12-16), vgl.: Plaut, Tora, Bd. 1: Bereschit, S. 130.

27 Olitzky/Isaacs, Lebens, S. 18.

28 1TMR M bR M Y8 ynw - Sch’ma Jisrael, Adonaj Elohejnu, Adonaj Echad! (Hore Israel,
der Ewige ist unser Gott, der Ewige ist einzig!; Dtn. 6,4).

29 Hermann Cohen: Jiidische Schriften. Zweiter Band. Zur jiidischen Zeitgeschichte. Hg. von
Bruno Straul}, Berlin 1924, S. 825.

30 Die Einzigkeit Gottes, als spezifische Bedeutung der Einheit Gottes, charakterisierte die
Einzigkeit des Seins Gottes, wihrend im Gegenzug anderes Sein ad absurdum gefiihrt wur-
de. ,,Gott allein ist das Sein“. Siehe ausfiihrlich: Hermann Cohen: Religion der Vernunft aus
den Quellen des Judentums, Frankfurt/M. 1919, S. 48 ff.

31 Bockler, Gottesdienst, S. 47.

32 W. Gunther Plaut (Hg.): Die Tora in judischer Auslegung. Bd. 5: Dewarim, Giitersloh
2004, S. 107.
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Hore Israel!

Hore Israel, mein jiidisches Land,

unsere Herzschlige in deine Himmel schallen,
deine Wiichter — etne Menschenwand,

werden dich niemals lassen fallen.

Hére Israel, wie der Traktor schneidet, |
bohrt die Felsen mit den scharfen Zihnen.
Die Enkel unsrer neuen Zett,

sind Pilger zu deinen alten Steinen.

Hore Israel, im Negev-Sand,

i jedem Sandkorn sieden metne Trinen,
deine Wiichter hiiten jetzt dein Land
mit Augen, leuchtend wie die Sterne

Hore Israel, wie etn Wasser qualll,

tm Negev hervorgegangen ohne Samen.
Zwischen jedem Stein und Felsenspalt
griimen dort meine Triume.33

Mit jedem Mal, da dieses Gebet gesprochen wird, gelangen ,unsere Herz-
schldge in deine Himmel®, die Himmel Israels. ,[M7it der ganzen Glut des
Herzens“3% gesprochen, so hatte Cohen definiert, bildet dieser Satz die
Grundlage von ,Judischkeit®. Selbst wenn, wie in diesem Fall, das Sch'ma
nur partiell rezitiert wird, gentigen doch die ersten beiden Worte, um den
gesamten Wortlaut fiir die Adressaten gegenwirtig erscheinen zu lassen.
Das normative Gebet: ,Hore Israel, der Ewige ist unser Gott, der Ewige ist
einzig“ (Dt. 6, 4) sowie die sich daran anschlieBenden Texte, definieren Got-
tes Fursorgepflichten gegeniiber den - observanten - Menschen. Es sind Ge-
betstexte, die deutlich machen, dass Gott ,unser Erloser und unser Er-
retter“35 ist. Doch erklingt ein iiberraschender Appell des lyrischen Ich, in-
dem ,Gott“ nicht als das Rettende und das Segenbringende erscheint, son-
dern ,eine Menschenwand®;, die Menschen sind die ,,Wichter” Israels, sie
sind diejenigen, die ,niemals lassen fallen®:

33 In likht fun doyres, S. 181.
34 Cohen, Schriften. Zweiter Band, S. 825.
85 Magonet/Homolka, Gebetbuch, S. 91.
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» The presence of God in history is never conceived to mean His pene-
tration of history. God’s will does not dominate the affairs of man. God’s
presence in history is sensed in the correspondence between promise
and the events in the relation to God’s promise that testify to His pre-
sence. Sacred history is the collecting of the threads of His promise”36.

Insofern vertraut die Dichterin der Verantwortung der Menschen, ihre
Wirklichkeit zu gestalten. In dieser Weise verstanden, konnen die Menschen
die Verantwortung fiir ihr Geschick nicht auf Gott abwilzen. Dieses Gedicht
muss vor dem Hintergrund der Shoah verstanden werden. Die Ungeheuer-
lichkeit der Vernichtung fithrte das Schreiben37 selbst sowie das Fundament
des Glaubens dem Anschein nach ad absurdums38.

»,Nicht um des Glaubens willen starben jene dort [...7] nicht wegen ihres
Glaubens oder irgendeiner Willensrichtung ihres Personseins wurden
sie gemordet [...7] die grisslichste Umkehrung der Erwdhlung in den
Fluch, der jeder Sinngebung spottete. Also besteht doch ein Zusammen-
hang - perversester Art - mit den Gottsuchern und Propheten von einst,
deren Nachfahren so aus der Zerstreuung ausgelesen und in die Vereini-
gung des gemeinsamen Todes versammelt wurden. Und Gott liel} es
geschehen39.

Die daraus resultierende Problematik bestand in der Suche nach einem
neuen Lebenssinn, parallel dazu in dem Versuch, eine Sinnhaftigkeit in der
Shoah zu finden.

,Da die judische Tradition nach Erinnerung verlangt und die Er-
innerung wiederum das Volk definiert, ist die Erinnerung an die Shoah
reziprok wirksam, indem sie die Identitdt der sich erinnernden Person
selbst neu gestaltet”40

36
37

38

39
40
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Heschel, Israel, S. 131.

,Adorno hatte das Wort gepragt: ,nach Auschwitz ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch. [...] We-
niger bekannt ist Adornos Meinungswechsel, der den Weg zur Darstellung des Holocaust ebnet: [..],
da sich der Mensch tmmer in, mit und durch Sprache entwirft sowie begreift und er in diesem Ent-
wurf immer zugleich erinnerndes, gedenkendes und also geschichtliches Wesen ist, dann ist Sprache
nach Auschwitz mioglich und notwendig’, zitiert in: Christiane Bongartz: Die Zeichen deuten.
Betende Menschen, schweigende Engel und ein ‘liberstromender’ Gott in den Schriften
deutsch-jiidischer Dichterinnen des 20. Jahrhunderts. Miinster 2004, S. 70.

Vgl. dazu Yehuda Bauer: Religiése und sikulare Interpretationen der Schoah in Israel. In:
Michael Brenner/Yfaat Weiss (Hg.): Zionistische Utopie — israelische Realitit. Religion und
Nation in Israel, Miinchen 1999, S. 188-147.

Hans Jonas: Der Gottesbegriff nach Auschwitz, Frankfurt/M. 1987, S.12 f.

James A. Young: Beschreiben des Holocaust. Darstellung und Folgen der Interpretation,
Frankfurt/M. 1997, S. 151.



Fiir Malka Li bot offenbar der junge Staat Israel einen Schliissel zur Neu-
definition, sowie zur Festigung der eigenen jiidischen Identitit. ,[Wie der
Traktor schneidet, bohrt die Felsen mit den scharfen Zihnen“. Indem die
Dichterin den Fortschritt und den Aufbau des neuen Landes und die Urbar-
machung seiner Wiisten durch die in ihm lebenden Menschen feierte, ver-
suchte sie eine in ihr entstandene Leere auszufiillen. Wie zwiespiltig die
Dichterin innerlich gewesen sein muss, findet sich in der dritten Strophe:
,2Hore Israel, im Negev-Sand, in jedem Sandkorn sieden meine Trdnen®.
Aber salzige Trinen im Sand koénnen nicht [z Jwischen jedem Stein und Fel-
senspalt griinen®.

,Hore Israel, wie ein Wasser quillt, im Negev hervorgegangen ohne Sa-
men®, so schlieBt die letzte Strophe an. In der Wiiste Negev, einem wasser-
armen Landstrich, gibt es sprudelndes Wasser. Wasser, das lebensspendende
Nass, ist unverkennbar eine positive Metapher fiir Fruchtbarkeit. Aber die
Trinen der Trauer aus der vorhergehenden Strophe sind noch gegenwirtig,
konnen nicht ignoriert werden. Wahrscheinlich stehen sie fiir das Wasser,
vielmehr fiir die Anstrengung, die zur Bewisserung der Wiiste Negev notig
war. Jeder Tropfen Wasser, der in die Wiiste gelangte, musste einzeln wie
die einzelnen Trinentropfen in die Wiiste gebracht werden. Diese Verse
sind ein Gebet, ein Gebet fiir das Volk Israel, fiir die Menschen, die dieses
Land aufbauen, trotz oder wegen der Trianen. Die unverminderte Hoffnung
vermittelt das lyrische Ich mit dem Bild der blithenden Wiiste, wodurch die
letzte Strophe ein positiv-harmonisches Bild fiir die Leser zurticklésst:
»Zwischen jedem Stein und Felsenspalt griinen dort meine Trédume”.

In den jeweils vier Verse beinhaltenden vier Strophen: ,Auf dem Berg
Zion“ durchbricht Malka Li die bisherige charakteristische Abtrennung und
mithin den wohl empfundenen Zwiespalt zwischen ,Israel und ,Gott". Mit
der erstmaligen Nennung Gottest! im dritten Vers der ersten Strophe:
,Gott hat geschworen, mein Volk nicht zu verlassen® beruft sich die Dich-
terin auf das gottliche Versprechen, den Bund*2. Indes handelt es sich nicht
nur um eine Berufung, sondern eher um das Einfordern eines Schwurs.

41 In anderen Gedichten hatte Malka Li auch ,Gott“ genannt, aber bisher nicht in den Ge-
dichten, die sich thematisch mit ,Israel” befassen.

42 ,Yet, never is it said that God and his people make a berit together or that Israel breaks its
own berit’, Sabine van den Eynde: Daughters of Abraham!? On ,,Covenant,” Women and
Gender. S. 49. In: Robert L. Platzner (Hg.): Gender, Tradition and Renewal, Oxford-Bern-
Berlin 2005, S. 49-65.
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»~Auf dem Berg Zion hat man Schofar geblasen®, lautet die erste Zeile,
welche unmittelbar hineinfiihrt in die mit dem Klang des Schofar verkniipfte
messianische*3 Erwartungshaltung. ,Fir Cohen [beispielsweise; E. J.-M.’]
war der Messias und der Messianismus die Essenz seines Glaubens als Jude.
Die Propheten und insbesondere Jesaja waren seine Wegweiser.“4* Da alle
Menschen Triger des Geistes Gottes sind, muss folgerichtig der Messianis-
mus universal sein: ,[djer reine Monotheismus wurzelt in der reinen
Menschenliebe, als der Liebe zu den Kindern des einzigen Gottes, die sie
allesamt sind, und er gipfelt im universalen Messianismus.“45 Die Bedeutung
der Tora endet nicht mit dem Erscheinen des Messias, sondern ist auch dann
notwendig - notwendig flir die anderen Volker der Welt, die sie dann
»brauchen werden (vgl. Jes. 11,10).“46 Wer die Gebote und Verbote der Tora
einhilt, der hat demzufolge Anteil am Erscheinen des Messias. Erst in mes-
sianischer Zeit wiirden jedoch alle Fragen zur Tora beantwortet und ver-
standen werden konnen. So ist das Horen des Schofars (Widderhorn)*7 eine
religiose Pflicht fiir Rosch ha-Schana*$; wodurch die Tore go6ttlichen Erbar-
mens gedffnet werden sollen, die nun die Ankunft der Menschen erwarten.
»,Gott hat geschworen, mein Volk nicht zu verlassen“. Aufgrund dieses
Schwurs kommt das Volk von allen Seiten zusammen, aus ,,/ Tod und Leiden®
versammelt es sich...

48 In der Vorstellung des mittelalterlichen Philosophen Maimonides sah das messianische
Zeitalter so aus: ,Der Messias wird einst auflreten und das Konigtum Davids in deiner vormaligen
Macht wiederherstellen. Er wird das Heiligtum aufbauen und die Versprengten Israels sammeln.
Alle Rechtssatzungen werden in seinen Tagen die frithere Geltung wiedererlangen [...] ganz nach
der in der Tora enthaltenen Vorschrifi. Derjenige aber, der nicht an ithn glaubt oder nicht auf sein
Erscheinen harrt, verleugnet nicht blof die iibrigen Propheten, sondern auch die Tora und unseren
Lehrer Moses. [...] die Satzungen unserer Tora gelten fiir immer und ewig. Ihnen kann nichts mehr
hinzugefiigt und nichts von ihnen weggenommen werden®. Zitiert in: Gershom Scholem: Uber
einige Grundbegriffe des Judentums, Frankfurt/M. 1996, S. 156-157.

44 Eveline Goodman-Thau: Messianischer Universalismus (Hermann Cohen 1841-1918),
S. 119. In: Dies.: Zeitbruch. Zur messianischen Grunderfahrung in der judischen Tradition.
Berlin 1995, S. 117-128.

45 Hermann Cohen: Jiidische Schriften, Bd. 2: Ethische und religiése Grundfragen. Hg. von
Bruno Straul}. Berlin 1924, S. 401

46 Gerbern S. Oegema: Zwischen Hoffnung und Gericht. Untersuchungen zur Rezeption der
Apokalyptik im frithen Christentum und Judentum. Neukirchen-Vluyn 1999, S.316

47 Die Erzdhlung des Midrasch berichtet davon, dass Gott die Bitte Abrahams fiir seine
Kinder erhort. Gott 16scht die Vergehen der Kinder aus (Midrasch Gen. Rabba, Perikope
Wajéra 56, 10).

48 Das Schofar wird an Rosch ha-Schana geblasen und zum Ende von Jom Kippur. AuBerdem
verwendet man es in den Morgengebeten vor Rosch ha-Schana und bei bestimmten An-
lissen, wie der Zuriickeroberung der Klagemauer im Jahre 1967. Vgl.: Plaut, Tora, Bd. 1:
Bereschit, S. 219.
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Auf dem Berg Zion

Auf dem Berg Zion hat man Schofar geblasen,
versammle dich, mein Volk, in deiner Hezmat!
Gott hat geschworen, mein Volk nicht zu verlassen
sze wollen aus allen Winkeln ankommen.

Von Osten und Westen, von Norden und Siiden,
wollen sie Ptlger sein.

Durch Tod und Letden heraus aus den Grabern —
versammle dich, mein Volk, komm zusammen.

Ezechiels Traum hat sich erfullt

zwolf Schofare die Botschaft verkiinden.
Mein Volk wurde new geboren

mat leuchtendem Glauben strahlend.

Zum Berg Zion 1st mein Volk gegangen
zusammen mat den Schritten der Propheten.
Mit leuchtenden Botschaften und Hallel-Gesingen

sind sie in ergenes Land gekommen.*9

Die Prophezeiung wird ebenso Wirklichkeit wie die Heilsverheilungen:
,God will unilaterally purify the people of their sins and even give them a
,;new heart’ (lev hadash) and ,spirit’ whereby they follow the divine laws (Ez.
36, 24-27)"50,

Fiir die zwolf Stimme Israels erklingen zwolf Schofare, fiir jeden Stamm
eines. Der Vorstellung Malka Lis vom Glauben als Zufluchtsort gleicht die
folgende Einschitzung Kadye Molodovskys:

,Flames could not destroy this eternal faith. She [Molodovsky; E.J.-M.7]
was certain that Jews who had once rearisen from the Valley of Dead
Bones, as Ezekiel had foreseen, would also arise from the Valley of As-
hes and reconstitute themselves, a free, viable, God-trusting people”?1,

49 In likht fun doyres, S. 190.

50 Michael Fishbane: Inner-Biblical Interpretation and the Development of Tradition, S. 83.
In: Manfred Oeming/Konrad Schmid/Michael Welker (Hg.): Das alte Testament und die
Kultur der Moderne. [Altes Testament und Moderne, Bd. 87, Miinster 2004, S. 25-35.

51 Liptzin, History, S. 282.
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Die Wiedergeburt des Volkes besitzt eine weithin ausstrahlende Wirk-
kraft. Das Volk Israel ging zum Berg Zion, so wie die Propheten es vorher-
sagten, sie gingen ,mit leuchtenden Botschaften und Hallel-Gesdngen®. Das
Hallel, ,the classical expression of joyful thanksgiving for divine redemp-
tion“ 52, bildet einen der kronenden Hohepunkte in den Gottesdiensten der
Hohen Feiertage.

Wesentlich ist die gedankliche Zusammenfiihrung von ,Gott” und , mei-
nem] Volk" (Israel) in diesem Text von Malka Li, womit sich die Dichterin
den traditionellen Vorstellungen anschlieft. Die Verkniipfung dieser beiden
Ideen, ,,Gott“ und ,Israel, entspricht den biblischen Prophezeiungen vom
erhofften Eintreten des messianischen Zeitalters. Die Propheten sagten nicht
nur den Niedergang des eigenen Volkes voraus, sondern auch anderer Vol-
ker, gleichzeitig kiindigten sie auch die Wiederherstellung der Vélker an.
Darin besteht das eigentlich Umwilzende53 an der Idee des Messianismus:
nicht nur das eigene Volk wird dessen Segnungen teilhaftig werden, sondern
die gesamte Menschheit54. So benannte der Prophet Jesaja das Erscheinen
des Messias fiir die anderen Volker als Zeitpunkt umfassenden Friedens und
der Beendigung aller Feindschaft. ,An jenem Tage®, so predigte Jesaja55,
sollte das messianische Zeitalter, als ,das Ziel der Weltgeschichte“56, anbre-
chen. Malka Lis ,,Poesie hilt [damit; E. J.-M.7] die Erinnerung an das wach,
was menschliche Existenz sein konnte, analysiert die Diskrepanz zwischen
Sein und Nicht-Sein, macht sprachfihig, realisiert Hoffnungsgeschichten“s7,
zeichnet das Bild der offensichtlichen Ankunft im ,eigene[n7] Land“ nach.

52 Das Hallel-Gebet wird am ersten Tag von Pessach, am Laubhiittenfest Sukkot und am
Wochenfest Schawuot stehend gesprochen; es enthilt die Psalme 113-118. In moderner Zeit
wird das Hallel auch an Chanukka, Jom ha-Azma’ut und Jom Jeruschalajim rezitiert. Vgl.:
Robinson, Judaism, S.4:5.

53 Im Gegensatz zu anderen Religionen, deren Heilserwartung sich nur auf diejenigen bezieht,
welche dieser angehoren. Als Erlosungsreligionen gelten , das Christentum, de[r] Mahayina-
Buddhismus und Bhakti-Hinduismus [...]. Gemeinsam ist thnen eine zutiefst religiose Objektbezo-
genheit threr Soteriologie: Gottes Gnade allein bringt die Rettung“. Kurt Galling (Hg.): Die Reli-
gion in Geschichte und Gegenwart. Handworterbuch fiir Theologie und Religionswissen-
schaft. Bd. 2, Tiibingen 1986, Sp. 599 {.

54 Cohen, Schriften, Bd. 1, S. 30 f.
55 Vgl Jes. 7,18-20f; Jes. 10, 20; Jes. 11, 10f.
56 Cohen, Schriften, Bd. 1, S. 117.

57 Diese Aussage traf Ursula Baltz fiir die Dichtung von Ingeborg Bachmann, sowie Max
Frisch, Vgl.: Ursula Baltz: Theologie und Poesie. Anndherungen an einen komplexen Pro-
blemzusammenhang zwischen Theologie und Literaturwissenschaft, Frankfurt/M.-Bern-
New York 1983, S.112.
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Mit der Neugeburt des Volkes geht auch der biblische Traum Ezechiels58
von der Auferstehung der Toten von den Schlachtfeldern in Erfiillung. Wie
als zwingende Folge59 der Schilderung vom ,Berg Zion“ verkniipft Li mit

der

yheilige[n] Wand“ ein weiteres Symbol fiir die Hoffnung mit einer

wiederum prophetisch anmutenden Dynamik, doch:

»The Wall itself is a complicated artifact. Made of natural stones shaped
and structured in antiquity, the Wall has been considered by Jews to be
holy by virtue of its once having been an outer, western wall of the
Temple. The holiness of the Wall, then, is holiness one step removed,
holiness by association, holiness by the proximity created by memory.
One might well ask: How far away from the Wall could one get and still

access the mystique of its holiness? Does it matter if you can’t touch 1it?

Does it matter if you can’t see it?”60.

Die heilige Wand

Zum Berg in der Hohe, wo die Sonne aufflammd,

ich klettere durch Steine, ich klettere durch Sand,
Hier haben durch Generationen Juden sich bemiiht —
mit der Propheten Schritte zur heiligen Wand.

Ich steh auf dem Berg, ich strecke aus die Hinde,
ich kann nicht erreichen die hetlige Wand.
Wenn ich schon das heilige Land erreichte —
mit dornigen Drihten ist der Weg bexdhmd.

Durch Generationen von Schmerz bemiihte sich mein Volk,
durch das Exil von der Trauer zur hetligen Wand,

die Wand strahlt zu mir durch Grenzen in Trauer,

mit jidischer Einhert, mit jiidischer Dauer.

Auf sandigem Berg, Schicht auf Schichi,

die Wand strahlt zu mir mit ewigem Lichi,

Durch der Generationen-Gebet, durch der Generationen-Gewein —
die heilige Mauer nie wird vergehn...61

58
59

60
61

Ez. 84-37; iiber die Auferstehung der Toten: Kap. 87.

Dem Text des Gedichtes vom “Berg Zion” folgt im Gedichtband direkt ,,Die heilige Wand*,
wobei ich durchaus von einer Absicht der Dichterin ausgehe.

Ochs, Women, S. 313.
In likht fun doyres, S. 191.
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Fiir das lyrische Ich ist die Klagemauer nicht nur der Restbestand eines
ehemaligen Heiligtums, sondern zweifellos ,die heilige Wand®. Es ist die
besondere Beziehung zwischen der Austrahlungskraft der Klagemauer und
dem lyrischen Ich, der in diesen 16 Versen mit je vier Versen im regelméli-
gen Paarreim nachgespiirt wird. Fiir Malka Li blieb diese Mauer trotz ihrer
physischen Unerreichbarkeit heilig und ein spezifisch jiidischer Ort. Zum
Zeitpunkt des Erscheinens des Gedichtbandes war dieser Teil Jerusalems fiir
Juden aus politischen Griinden unzuginglich. Erst seit dem Sechs-Tage-
Krieg im Juni 1967 ist den Juden der Zugang zur Klagemauer wieder mog-
lich. Es ist naheliegend, den Tempelberg62 mit dem ,Berg in der Hohe®, dem
Ort, an welchen Gott ,nahe“ sein soll, zu assoziieren. Das lyrische Ich klet-
tert, iberwindet ,,Steine und Sand“ und kann die ,heilige Mauer® doch nicht
erreichen. Wie schon einmal, in dem Gedicht ,,Lass mein Volk ein, Amerika“,
fillt die Metapher des durch Drihte umzédunten und damit eingeschriankten
Weges auf. Das lyrische Ich hat schon einige Hindernisse tiberwunden, be-
findet sich bereits im ,,Heiligen Land” und doch bleibt die Mauer unerreich-
bar. Die Griinde fiir die Unerreichbarkeit werden nicht ausgefiihrt. Es gibt
keine Begriindung oder Schuldzuweisung, lediglich eine Schilderung der
herrschenden Situation sowie der sie durchdringenden Traurigkeit. Die
Klagemauer ist durch alle Zeiten, ,durch Generationen von Schmerz", genau
das geblieben, was sie schon immer war, eine Allegorie fiir ,jiidische Einheit,
mit jlidischer Dauer”. Solange die Mauer besteht ,strahlt” eben diese Hoff-
nung auf jiidische Einheit ,mit ewigem Licht®, einem Licht, das selbst iiber-
einandergehiufte sandige Schichten durchdringen kann. Die Schichten sym-
bolisieren anscheinend die Reste vergangener Epochen, von denen nur noch
Sand tibrig blieb. Vollig bedeutungslos ist dabei die Anzahl der Zeitalter, das
Licht ist von einer solchen Strahlkraft, dass es durch nichts aufgehalten wer-
den kann. Metaphorisch wird Licht oft in Verbindung mit der korperlosen
Gegenwart Gottes63 verwendet. In der Haftara zur Schopfungsgeschichte,
der zusitzlichen Lesung neben dem wochentlichen Abschnitt der Tora64,

62 ,Jerusalem ist Gottesstadl, die heiligste Wohnung Eljons, der Zion ist der Wohnsitz Goltes, er st
von Gott selbst gegriindet, Karl Erich Grozinger: Jiidisches Denken. Theologie-Philosophie-
Mystik. Bd. 1: Vom Gott Abrahams zum Gott des Aristoteles, Frankfurt/M.-New York
2004, S. 82.

68 Art. Licht, Sp. 1102. In: Jiidisches Lexikon, Bd. III Ib-Ma, Sp. 1835-1337.

64 Die Lesung aus der Tora (Parascha) besteht aus den ersten sechs Kapiteln der Genesis,
hinzu kommt die Lesung aus den Propheten (Haftara) aus Jesaja 42,5-43,10. Der Text fiir
die Haftaralesung stammt meist aus den Propheten. Je nach Ritus kann die Linge der
Lesungen variieren. Vgl.: Bockler, Gottesdienst, S. 131-133.
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markiert Licht die Differenz zwischen der Dunkelheit des Exil und Gottes
Versprechen auf Erneuerung6s.

Wihrend der Titel des nachfolgenden im November 1960 in Israel ge-
schriebenen Gedichtes noch neutral bleibt, hat der erste Vers ,Ein Gesang
fiir Dich, Mutterstadt Jerusalem!* hymnische Anklinge und steckt voller
biblischer Anspielungen; gleichzeitig handelt es sich trotz der darin be-
schriebenen Kimpfe um Verse voller Idealismus und Hoffnung. Das Motiv
der Stadt Jerusalem, von der alles ausgeht, ist nicht neu, dafiir aber die Be-
zeichnung Jerusalems als,Mutterstadt®. Durch die Lieder ihrer Kinder, und
hier werden zunichst speziell Miriams Tochter genannt, soll die - alte -
Mutter verjiingt werden. Die Freude, die die Musik mit sich bringt, soll ihr
wieder Kraft geben. Gleichermaflen ist Jerusalem Symbol und stirkstes Sy-
nonym fiir die Entwicklung des Volkes Israel zu einer staatlichen Exis-
tenz66. Die Musik als tragende Kraft mit heilender Wirkung ist auch Teil
der tiglichen Liturgie. Bereits flir mittelalterliche Denker gehorte Musik,
gleich der Mathematik67, zum Grundstock genereller Bildung. Musik bildete
sowohl einen untrennbaren Bestandteil flir die Heilung Kranker als auch fiir
den Lobpreis Gottes. Bemerkenswert ist die zentrale Bedeutung der Inspira-
tion dieses Liedes auf die , Téchter” bis in die moderne Zeit68 hinein. Die
herausgehobene Stellung der Tochter stellt einen tragenden Pfeiler in Malka
Lis gesamtem poetischen Schaffen dar, wie sich besonders aufgrund der von
ihr betonten Matrilinearitdt6 des Judentums zeigt.

65 David L. Lieber/Harold Kushner (Hg.): Etz Hayim: Torah and Commentary, New York
2004, S.36.

66 Shemaryahu Talmon: Jerusalem, S. 497 In: Arthur A. Cohen/Paul Mendes-Flohr (Hg.):
Contemporary Jewish Thoughts. Original Essays on Critical Concepts, Movements and
Beliefs, New York-London 1987, S. 495-503.

67 Moshe Idel: Music, S. 635. In: Cohen/Mendes-Flohr, ebd., S. 635-642.

68 Sichtbar wird diese Bedeutung der weiblichen Traditionslinie in der inzwischen erheblich
angestiegenen Liste von einschligigen Publikationen: Ellen Frankel: The Five Books of
Miriam. A Woman’s Commentary on the Torah, San Francisco 1998. Miriam Peskowitz/
Laura Levitt (Hg.): Judaism since Gender, New York-London 1997. Elyse Goldstein:
ReVisions. Seeing Torah Through A Feminist Lens, Woodstock/Vt. 1998. Blu Greenberg:
On Women And Judaism. A View from Tradition, Philadelphia-Jerusalem 1998.

69 In der halachischen, d.h. religionsgesetzlichen, Uberlieferung gelten nur die Kinder einer
jidischen Mutter als Juden.
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Jerusalem

Ein Gesang fiir dich, Mutterstadt Jerusalem!

mit Liedern werden deine Tore sich erneuern,

Miriams Téochter mit Floten und Zimbeln

werden Freude hinaus in deine Himmel erschallen lassen.

Von Berg und Tal werden Gesinge zu Dur erschallen,
durch zweitausend Jahre, - aufgegangen ist mein Volk,
Jakobs Kinder sehnen sich nach dir, Jerusalem,
trinken aus deinem alten Becher: auf das Leben.

Von Feldern werden Schnitterjungen kommen,
Hirten mit Schafen Bergen entkommen,

mat neuer Kraft dein Alter zu erneuern,

mat Gesang an deinen Toren, Jerusalem.

Auf Bergkdmmen junge Paare mit der Leier
Hiigel laden ein mat Gemiitlichkert und Uberﬂuss
Jakobs Letter wird wieder erstrahlen —

ein Gesang fiir Generationen: meine Briider...

Aus der weiten Weite metner Vier Wainde —

das erdachte Lied aller Miitter,

dort, wo Rachels Grab, wo Channa Szeneschs Traum —
rufe ich zu dir und gebe dir Frieden.

Zu detnen Toren von Kampfen und Siegen,
schicke ich meine erdachten Melodien.

und in einem Lichterwald von Ewigkel:
die Kraft von meinem Volk erstrahlt.

Hast du gesehn etnen Riss in der sz'g/fez't?
Auf Stufen wie eine Spirale

und auf den Stufen der Ewigkert

geht das Licht von Israel auf170

70 In likht fun doyres, S. 193 f.
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Malka Li widmet sich in ihrem Schaffen wiederholt dem Topos der Ur-
miitter beziehungsweise deren Erbe, das an die folgenden Generationen
weitergeben wurde und wird. Lis Dichtung lisst keinen Zweifel daran auf-
kommen, dass dieses Erbe ein positives ist. ,Gesang, Floten und Zimbeln®
steigen als Krifte der Lebensfreude bis in die Himmel7! auf. ,Jakobs Kinder”
- die Kinder des Stammvaters Jakob, von dem das Volk Israel abstammt72 -
trinken aus dem ,,alten Becher” Jerusalem auf das Leben. Jerusalem, die ewi-
ge Stadt, ist der Uberlieferung nach Ausgangspunkt7s all dessen, was exi-
stiert. ,According to an ancient rabbinic tradition, the land of Israel — espe-
cially Jerusalem - is ywxn v, the center of the earth“7#. Gemil} biblischer
Prophezeiung wird das messianische Zeitalter von Jerusalem aus seinen Aus-
gangspunkt nehmen. Zum gegebenen Zeitpunkt werden die Volker von allen |
Seiten kommen, womit das Zeitalter des Friedens beginnen soll.

Der Ausdruck im achten Vers: ,auf das Leben®, welcher der Dichterin aus
‘ihrem Erfahrungsbereich des Chassidismus7? bekannt sein diirfte, entspricht
dessen lebensbejahender Grundeinstellung76. Der neue Wein symbolisiert
vermutlich modernes zeitgemifles Leben innerhalb des alten Jerusalem. Die
Allegorie des ,alten Becher[s]“ erinnert an die Redensart vom ,neuen Wein
in alten Schliuchen®“. Wahrscheinlich lernte die Dichterin diese Redewen-
dung, die sich auf christliche ﬂberlieferung” stiitzt, erst in thren Wiener
Jugendjahren kennen und wandelte sie dann auf die Jerusalemer Verhilt-
nisse ab. Jerusalem ist der ,alte Becher geblieben, der nun wieder - ,bis zum
Platzen® - mit neuem Leben und Lebensfreude gefiillt wird.

Malka Li beschreibt hier einfache Menschen, Bauern und Hirten, die nach
Jerusalem kommen und die Stadt mit ihrem Gesang ,erneuern®. Der Gesang
erklingt aus ,Berg und Tal", es sind die Lieder eines Volkes, das zweitausend
Jahre gewachsen und ,aufgegangen® ist. Tatsdchlich wird im Original das

71 Die Himmel bezeichnen als Umschreibung oft Gott, oder auch die Wohnung Gottes; Jenni/
Westermann, Sp. 969 f.

72 Goshen-Gottstein, People, S. 703.

78 Wie tief dieses Bild von Jerusalem als Zentrum der Welt im Denken verhaftet ist, zeigt sich
nicht zuletzt an Kartendarstellungen, in welchen die Darstellung immer von einer Mitte
,Jerusalem” erfolgte. Vgl: Art. Jerusalem im Midrasch, Sp. 209. In: Jidisches Lexikon,
Bd. 111 Ib-Ma, Sp. 209-210.

74, Michael Brown: Israel and the Diaspora: An Introduction, S. 77. In: Ders./Bernard Light-
man (Hg.): Creating the Jewish Future, Walnut Creek-London-New Delhi 1999, S. 77-79.

75 Diese Information verdanke ich Prof. Admiel Kosman, Universitit Potsdam.
76 Eli Wiesel: Chassidismus — Ein Fest fiir das Leben, Freiburg i.B. 2000, passim.
77 Siehe dazu im Neuen Testament: Mt. 9, 16 f; Mk. 2, 21 f; Lk. 5, 36 {f.
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Wort verwendet, das den Sonnenaufgang beschreibt. Jeder Tag birgt in der
Einmaligkeit seines Sonnenaufganges ein Symbol fiir Erneuerung, fiir den
neuen Anfang. Jeder Tag trigt auf diese Weise die Hoffnung auf die einstige
Vollendung der ewigen Sehnsucht nach Jerusalem in sich.

Die ,Vier Winde“ als einfachste Beschreibung einer Wohnung wirken
einerseits begrenzend, bilden andererseits aber einen geschiitzten Raum, aus
dem die Dichterin die ,weite Weite“ des Erbes, hier ganz ausdriicklich des
miitterlichen Erbes ansprechen kann. Malka Li spannt einen Bogen von der
biblischen Rachel bis hin zur Moderne, in das zwanzigste Jahrhundert, zur
modernen Channa Szenesch, die im Zweiten Weltkrieg als Funkoffizierin bei
der Befreiung ungarischer Juden mitwirkte. Channa Szenesch, deren Name
fiir Freiheitsliebe und Selbstlosigkeit steht, war ebenfalls Schriftstellerin.
Einen ihrer Texte kennen viele Juden als ein Gebet, das hiufig Gedenkfeiern
beschlieft: ,Mein Gott, mein Gott, gib dass niemals vergeht der Sand und
das Meer, Rauschendes Wasser, Blitz am Himmel, des Menschen Gebet“78,

Der letzte Vers der fiinften Strophe ,Jerusalems” ldsst den Priestersegen
anklingen, der oft den Abschluss des Gottesdienstes bildet. Wihrend jedoch
im Text des Priestersegens eine dritte Person das segensreiche Handeln
Gottes ersucht, wird nun das lyrische Ich zum Sprecher. Die Sprecherin ruft
Jerusalem an, zugleich die Stadt selbst mit Frieden segnend. Die Kraft des
Volkes ,erstrahlt als ein Wald von Licht. Mit den ,erdachten Melodien®
wird so ein imaginires Bild der Einheit gestaltet. Der ,Lichterwald” symbo-
lisiert die uniibersehbare Stirke des jiidischen Volkes sowie dessen ,Ewig-
keit“. Li verwendet erneut die Metapher des Lichtes, das nach jiidischer Vor-
stellung als Funke in jedem einzelnen Menschen vorhanden ist. Um die
Frage des lyrischen Ich nach der Existenz eines Risses in der Ewigkeit, nach
einem Bruch in der Kette zu beantworten, verwendet die Dichterin den Ver-
gleich mit einer Wendeltreppe; die wie die andauernde Ewigkeit ,auf den
Stufen wie eine Spirale“ das aufsteigende Licht Israels in sich und mit sich
trigt. Auf solchen Stufen wechselt zwar stindig die Richtung in die man sich
bewegt, aber dennoch bleibt ein Ziel ganz offensichtlich: man steigt immer

hoher hinauf.

78 Channa Szenesch, 1921 in Budapest geboren, wurde 1944 wegen ihrer Beteiligung im
Widerstandskampf in Budapest hingerichtet. Vgl.: Pnina Navé Levinson: Was wurde aus
Saras Tochtern? Frauen im Judentum, Giitersloh 1989, S. 140-142. Zitiert in: ebd., S. 142.

79 Der Text des Priestersegens stammt aus den fiinf Biichern Mose (Num. 6, 24-26) und lau-
tet: ,Der Ewige (andere Bezeichnung fiir Gott) segne dich und behiite dich. Der Ewige lasse
sein Angesicht leuchten tiber dir und sei dir gnidig. Der Ewige wende dir sein Angesicht zu
und gebe dir Frieden®.
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II. 5. Untern Nusnboym/Unterm Nussbaum, Tel Aviv 1969

Die Unterschiede zum Gedichtband ,,Gesidnge” aus dem Jahre 1940 kénnten,
verglichen mit dem letzten Buch, kaum groBer sein. Der Titel ,,Unterm
Nussbaum® impliziert eine Verbindung zu Vorstellungen iiber den Garten
Eden, in dem auch Nussbdume gepflanzt waren!. Das ldsst in diesen neun
ausschlaggebenden Texten auf ein gesteigertes, vielleicht neu entwickeltes
religioses Empfinden Malka Lis schlieffen, mehr als noch in den vorherigen

Gedichten.

Wihrend die erste Analyse meiner Arbeit: ,Mein Stamm marschiert, eine
Dichterin zeigte, die sozialistisch eingestellt war und ihr Vokabular in die-
sem Sinne auswihlte, markierten schon die darauffolgenden Werke eine zu-
nehmende Distanzierung von der Idee des Sozialismus. Aufgrund seiner
Zielsetzung einer gerechten Gesellschaftsordnung hatte der Sozialismus fiir
viele Juden zunichst eine grofle Anziehungskraft2. Als Beispiel sei auf einen
Denker des 19. Jahrhunderts, Moses Hel3 (1812-1875) verwiesen, der wie
Malka Li aus einer religivsen Familie stammte. Ahnlich ihrem Werdegang
hatte auch er sich vom religiésen Judentum entfremdet. In seinem Falle war
die Abkehr vom Judentum wesentlich stirker ausgeprigt als bei ihr. Wih-
rend Li ihre jlidische Herkunft nie verleugnete, war das bei ihm vollkommen
anders. Riickblickend fiihrte Hel} aus: ,,Ein Gedanke, den ich fiir immer in
der Brust erstickt zu haben glaubte, steht wieder lebendig vor mir: Der Ge-
danke an meine Nationalitdt, unzertrennlich vom Erbteil meiner Viter, dem
Heiligen Lande und der ewigen Stadt, der Geburtsstitte des Glaubens an die
gottliche Einheit des Lebens und an die zuktinftige Verbriderung aller Men-
schen“s. Die Parallele liegt in der dhnlichen Lebenserfahrung. Ubereinstim-
mend niherten sich beide nach einer Phase der Abkehr wieder sukzessive
ithren religiosen Wurzeln im Judentum an. Dabei ist bemerkenswert, dass
auch ihr weiteres (Euvre durchdrungen blieb von der Idee einer besseren

Zukunft.

Aus dem Riickblick betrachtet, scheint das Wort ,,marschiert” tiberhaupt
nicht in den Wortschatz Malka Lis zu passen. Wahrscheinlich war ebendiese

1 Vgl: Art. Flora Paldstinas.(In Mischna und Talmud), Sp. 690. In: Jiidisches Lexikon, Bd. IT
D-H, Sp. 681-694.

2 Der im Sozialismus theoretisch postulierte Gleichheitsgrundsatz ging noch wesentlich
weiter als der des Liberalismus und war daher fiir manche Juden, die nicht mehr religios
waren, politisch erstrebenswert.

8  Moses HeB: Rom und Jerusalem, die letzte Nationalititsfrage, S. 227. In: Horst Lademacher
(Hg.): Ausgewihlte Schriften, Wiesbaden 1981, S. 221-320.
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Diskrepanz der Dichterin selbst bewusst. Sie entzog sich den kidmpferischen
und auch sehr strengen politischen und ideologischen Auseinandersetzungen
ihrer Jugend, wodurch ihre Lyrik m.E. viel personlicher und zugleich thema-
tisch unabhéngiger wurde. Ihr Optimismus erscheint hidufig betont enthusia-
stisch, wird jedoch immer relativiert durch die ihr eigene klare Beobach-
tungsgabe. Mit den Jahren intensivierte sich die auffallende Suche der inzwi-
schen 65-jdhrigen nach Versohnung. Es ist ihre Leidenschaft fiir die Men-
schen, die ithre Gedichte wie ein roter Faden durchzieht.

Die Struktur von ,Mein Stamm® ist mit der vom ersten Gedicht ,Mein
Stamm marschiert nahezu identisch. Wie das erstere verfligt auch dieses
Gedicht tiber funf Strophen, welche jeweils vier Verse im Kreuzreim bein-
halten. Augenfillig sind die Unterschiede hinsichtlich der Darstellung sowie
der Aussage.

Im Gegensatz zum zweiten Gedicht dieser Untersuchung ,Ich bin eine
Tochter meines Volkes“ beschreibt die Dichterin die religivse Umgebung
ihrer Kindheit auffallend positiv als eine durchweg angenehme Welt. Die
frommen Juden, ,leuchtende[n’] Chassidim mit Feiertag®, die ,,warmherzig*
sind und ,sich mithen, halten in ihren Traditionen die Erinnerung an die
wunderbaren Taten des Ba'al Schem Tov%* wach. Ein geradezu idyllisches
Bild erwichst aus den Beschreibungen5, wobei die Sehnsucht des poetischen
Ich nach Harmonie besonders deutlich wird.

4 Karl Erich Grozinger: Katka und die Kabbala. Das Judische im Werk und Denken von
Franz Kafka. Frankfurt/M. 1994, S. 213 f. Ba'al Schem: seit dem 11. Jahrhundert gebriuch-
licher Titel fur judische Minner, die mit dem Namen Gottes Wunder vollbrachten. Ba'al
Schem Tov war als besonderer Ehrentitel ,der Titel des Begriinders des osteuropdischen
Chassidismus, Israel Ben Elieser (1700-1760)%, ebd., S. 214

5 Zugleich erinnert dies an die Atmosphire iiber eine versunkene Welt. Vgl. dazu: Rachel
Salamander: Die jiidische Welt von gestern. Text- und Bildzeugnisse aus Mitteleuropa
1860-1938, Miinchen 1998.
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Men Stamm

Ich stamme von Generationen Chassidim
von leuchtenden Chassidim mit Feiertag,
von warmherzigen Juden, die sich mithen
um die guten Taten des Baal SchemTow.

Mein Groffvater hackte Holz,
Sflir arme Stuben — Geschenke;
Meine Grofimutter buk Challot
Sfir Waisen und Witwen.

Meine Mutter pflegte am Schabbatabend
i einer weifSen Schiirze herumzulaufen,
Challa zum Schabbat zu bringen

zu drmlichen Tiiren und Hofen.

Und spiter — daheim still in sich gekehrt,
thre Schabbat-Lichter zu segnen.

Es wird in jedem Winkel lichter

von kindlich-freudigen Gesichtern.

Ich stamme von alten Stimmen

und heilige thre frommen Traditionen;

Mich einrethend mit meiner Mutter

in Generationen von Juden mit Gottvertrauen.6

Der ,,GroBvater hackte Holz“, das an Arme verschenkt werden soll. Ebenso
um Wohltitigkeit bemiiht sich die GroBmutter, welche die Challot, das ge-
flochtene Hefebrot, biackt. Eine Tradition, die von der Mutter offensichtlich
fortgesetzt wurde, ist das Backen der Challot fiir den Schabbat, die an Be-
diirftige verteilt werden. Nachdem alle Armen versorgt sind, kehrt Stille ein.
Die Schabbatkerzen werden nun angeziindet und gesegnet. So ist das An-
ziinden der Kerzen traditionell eines der spezifisch weiblichen Gebote7, wo-
mit der Anfang des Schabbat beziehungsweise das Ende der Arbeitswoche
eingeldutet wird. Das Licht der Kerzen dringt erhellend in jeden ,Winkel®.
Auf den ,,Gesichtern® liegen Strahlen. Die Dichterin ordnet sich gleich ihren

6 Untern Nusnboym, S. 22.
7 Lisa Aiken: To be a Jewish Woman, Northvale/N.J.-London 1993, S. 41.
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Vorfahren in eine lange Ahnenreihe ein, mit den eigenen Traditionen und
liebgewordenen Brduchen. In dem dargestellten religiosen Zusammenhang
liegt der entscheidende Unterschied zum ersten Gedicht. Einige Motive, wie:
yStamm®, Stimme[n’], ,Generationen, und ,Gesicht[ern], wurden an-
scheinend 1dentisch {ibernommen, wobe1l deren Konnotation sich in ,Mein
Stamm® in einem vollkommen anderen Zusammenhang bewegt. Das lyrische
Ich aus ,Mein Stamm marschiert® verortete sich in einer formalen Abfolge
vieler Generationen, die allerdings nicht in jiidischer oder gar explizit chas-
sidischer Zugehorigkeit8 benannt wurden. Es existierten keinerlei innere be-
ziehungsweise familidre Strukturen, selbst die ,Gesicht[er]“ blieben ano-
nym. Das gemeinsame Bekenntnis beschréinkte sich auf die ,roten Fahnen®,
die als Symbol der sozialistischen Bewegung bekannt sind. Ferner stehen die
»,oohne“ ohne (konkrete) zwischenmenschliche Verbindung ,in der Reihe".
Es ist eine eindeutig maskuline Welt, wobei die ,Junge[n7]“ und die ,,.S6hne*
gemil der sozialistischen Ideologie den idealen médnnlichen Kdampfer repri-
sentieren. Allein die Zugehorigkeit zum jiidischen Volk geht aus diesem Text
hervor. Der Grund, dass das erste Gedicht innerhalb eines jiidischen Kon-
textes gestellt beziehungsweise von den Lesern so verstanden wird, liegt mit
hoher Wahrscheinlichkeit an der jiddischen Sprache selbst.

Dagegen erzihlt das lyrische Ich in ,Mein Stamm® innerhalb eines priva-
ten Rahmens in religiosen Wertigkeiten. Bis hinein in die Charakterisierung
der grundlegenden Handlungen am Schabbat seitens der GroBeltern und der
Mutter zeichnet die Dichterin ein harmonisches Bild der Welt ihrer Kind-
heit. ,Ich stamme von alten Stimmen® - so beginnt die letzte Strophe. Im er-
sten Gedicht hatte es geheiflen: ,,Ich komme aus einem Stamm verzweigt in
tausend Stiamme*“. Im ersten Poem war die Rede von dem im Exil verstreu-
ten jiidischen Volk. Das poetische Ich des zweiten - explizit religitsen -
Textes schildert dagegen das Erbe der biblischen Stimme [sraels. Die ,roten
Fahnen“ als das verbindende Bekenntnis des ersten Gedichtes wurden zu-
gunsten der ,,Generationen von Juden mit Gottvertrauen“ aufgegeben.

Bemerkenswert ist das Fehlen der Figur des Vaters in der Aufzihlung der
verschiedenen familidren Aufgaben, der gemidl dem religiosen Ritual im
hduslichen Rahmen den Kiddusch?9, iiberdies auch den Segen tiber Kinder
und Familie sprechen miisste. Diese Ausklammerung widerspiegelt bis in die

8 Eine solche Zugehorigkeit war beispielsweise im Gedicht “Mein Stamm” mit der expliziten
Nennung des Ba’al Schem Tov, als Begriinder des Chassidismus, gegeben.

9 Der Kiddusch (hebr. heiligen) ist der Segensspruch tiber den besonderen Feiertag, den Wein
und das Brot. Vgl.: Galley, Jahr, S. 190.
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imaginire Welt der Poesie hinein die wirklichen Verhiltnisse. Die Bezie-
hung zwischen Li und ihrem Vater ist seit der Vernichtung ihrer Gedichte
vor der Auswanderung nach Amerika wohl nicht mehr reparabel gewesen.
Malka Li erwihnte den Vater {iberhaupt nicht mehr. Thre einzige Verbin-
dung zur alten Heimat, zum Shtetl, ist die Mutter. Auch wenn das Shtetl
selbst nicht mehr existiert, bildet es einen Teil ihrer Identitdt. Folgerichtig
reiht sich das lyrische Ich in die matrilineare Abfolge jiidischer Generationen
ein. Die ,frommen Traditionen“ ehrfurchtsvoll anerkennend, lebt das , Gott-
vertrauen® als eine alte Tugend wieder auf.

Diese starke Betonung der Religiositit findet in dem Poem ,Meine Juden®
ihre Fortsetzung. In drei vierversigen Strophen bekriftigt das lyrische Ich
seine Zugehorigkeit zu seinem Volk. Wihrend die erste und die dritte Stro-
phe den Paarreim aufweisen, setzt sich die mittlere Strophe aus umschlin-
genden Reimen zusammen. Intensiviert wird das Anliegen der Sprecherin
mittels der Ansprache der direkten Adressaten: ,Meine Juden®.

Meine Juden

Meine Juden, Juden, mit Kappen und Kitteln,
meine strahlenden Juden in den breiten Hiiten,

in Tallite eingehiillt, mit Siddurim in den Hinden,
die jiidischen Augen zu Gott gewandt.

Meine Juden, Juden von etnstmals.

Obenan sitzt der Chasan auf etnem Stuhl.
Menorot leuchten in der Schul

tn euren Gebeten — meines GrofSvaters Stimme.

Generationen von Gebeten singen in meinem Blut.
Meine Juden, Juden mat euch st es mir gut,
Meine Juden, Juden, thr serd mir lieb und teuer —
hab mit euch gebrannt im Vertrerbungsfeuer.10

»,Meine Juden. Mit Kappen und Kitteln, meine Juden in den breiten Hiiten®,
so fithrt die Dichterin in das Erscheinungsbild einer anderen Welt hinein.

10 Untern Nusnboym, S. 60.
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Auf den ersten Blick steht die allgemeingiiltige Beschreibung der Kleidung
orthodoxer Juden fiir diese andere Welt. Beim weiteren Lesen, besonders bei
der letzten Zeile des Gedichtes: ,hab mit euch gebrannt im Vertreibungs-
feuer”, wird deutlich, dass es sich um die Beschreibung einer nicht mehr exi-
stierenden Realitdt handelt. Die generelle Zugehorigkeit des lyrischen Ich zu
den ,Juden” steht auBer Frage. Durch das gesamte Gedicht zieht sich die
starke Betonung der besitzanzeigenden Formulierung ,meine Juden®. Mit
,Tallit“, dem Gebetsschal, und ,,Siddurim®, den Gebetsbiichern, sind die
,2Juden von einstmals” in der Hinwendung zu Gott begriffen. Die Dichterin
zeichnet eine Welt tiefer Gldubigkeit, in welcher die Menschen durch Reli-
givsitdt formlich ,strahlen”. Es ist die Welt der Kindheit Malka Lis, in wel-
cher sie wohl den GroBvater in die Synagoge begleiten durfte und den Gebe-
ten lauschte. Der ,,Chasan®, der Vorbeter, in der ,Schul, der Synagoge, und
das Leuchten der ,Menorot“ sind wie durch Feuer in der Erinnerung einge-
brannt. Die Gebete, die seit Generationen fast unverindert fortbestanden,
leben im poetischen Ich fort. Moglicherweise greift die Dichterin hier auch
zuriick auf die symbolische Bedeutung der sieben Arme des Leuchters. Der
Leuchter ist das Symbol fiir die Gottheit, fiir die Harmonie der Schopfung,
wie sie sich in den sieben Planeten oder auch in der mystischen Vorstellung
der sieben Himmel wiederfinden ldsst1l. Malka Li beschreibt eine harmoni-
sche Welt, in die sie sich zuriicksehnt, obwohl sie sie wegen der existieren-
den Vorurteile gegentiber schreibenden Frauen verlassen musste.

In der letzten Strophe wird der identitdtsverstirkende Charakter noch-
mals intensiviert. ,Meine Juden, Juden mit euch ist es mir gut, [...7] , ihr seid
mir lieb und teuer — hab mit euch gebrannt im Vertreibungsfeuer®. Aus der
Biographie Malka Lis ist bekannt, dass sie sich zu den Zeiten der national-
sozialistischen Verfolgung und Vernichtung ldngst in New York und damit
auBerhalb dieses Einflussbereiches befand. Wie kann das lyrische Ich demzu-
folge mitgebrannt haben? ,The Yiddish writers wrote not like outsiders —
but as people who were personally engaged by the tragic events”12. Voll-
kommen unabhingig davon, ob jiddische Dichter selbst von der Shoah be-
rithrt waren, oder sich ihr durch Flucht entziehen konnten, waren sie ,direkt
betroffen“13. Es bleiben der Dichterin die Erinnerungen an positive Erleb-
nisse, die riickblickend eine Welt des Einklangs romantisch verklart erschei-

11 Art. Ménora. In Jidisches Lexikon, Bd. IV 1,Me-R, Sp. 114.
12 Elias Schulman: The Holocaust in Yiddish Literature, New York 1983, S. 5.

18 Tippelskirch, Alphabet, S. 89; Ernst Ludwig Ehrlich (Hg.): Der Umgang mit der Shoah.
Wie leben Juden der zweiten Generation mit dem Schicksal der Eltern? Heidelberg 1993.
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nen lassen. Die offenen Fragen aus ,Ich bin eine Tochter meines Volkes exi-
stieren hier ebenso wenig wie das Bediirfnis, noch Fragen zu stellen.

Mutter Zion

Ich flog zu dir, Muiter Zion.

Von den Bergen stehst du umgeben.

Dein Haar — vom heiflen Wiistenwind verbrannt,
Deine Fiifse — inmatten der Ruinen eingeklemmd,
Deine Hiinde erhoben zu den Hohen —

du trinkst von der Ewigkeit deinen Glauben.

Ich flog zu dir, Mutter Zion,

wie etne Tochter zu threr Mutter,

gehore ich zu deinen Stammen.

Oh, Mutter Zion, in meiner Kindswiege

hast du mich durch die Melodie meiner Mutter gewiegt —
auch meine Tranen gieflen sich daber.

Ich flog zu dir, Multter Zion.

Ich war da noch in alten Zetten.

Mt deinen Schafen und Schaferfloten
trdumt ich von der Wette.

Oh, Mutter Zion, dffne deine Tore —
Deine Tochter ist dir neu geboren!14

Kontrastierend zur wirklichkeitsnahen Schilderung ,,Meine[r] Juden®, be-
schreibt das Gedicht ,Mutter Zion“ einen phantastischen Traum. In drei
sechsversigen Strophen, welche unregelmiBigl5 den Paarreim aufweisen,
wobei die zweite und dritte Strophe schematisch identisch sind, greift die
Dichterin ein Motiv jiingerer Gedichte wieder auf. Abweichend zu den frii-
heren Gedichten ,Kinder Israels“ und , Auf dem Berg Zion®, wird in den

14 Untern Nusnboym, S. 83

15 Es reimen sich die dritte und vierte Zeile bzw. die fiinfte und sechste Zeile der ersten
Strophe; in der zweiten Strophe die zweite und dritte beziehungsweise die fiinfte und
sechste Zeile und schlieBlich weisen der zweite und dritte und der fiinfte und sechste Vers
der dritten Strophe ebenfalls den Paarreim auf.
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Versen von ,Mutter Zion“ eine sehr personliche Beziehung des lyrischen Ich
zu ,Zion" ausgedriickt.

Alle vier Strophen beginnen mit den Worten: ,Ich flog zu Dir, Mutter
Zion“, die die unauthaltsame Bewegung in ihrer Aussage noch verstirken.
Als ob es einer inneren Stimme Folge leistete, fliegt das lyrische Ich dem
traumhaften Ziel entgegen. ,Ich war da noch in alten Zeiten“: ,Alte Zeiten”
meint wohl eine Zeit, welche allgemein als die ,gute alte Zeit” bezeichnet
wird.

»Wenn in ihr [der Dichtung; E.J.-M.] einmal allgemein von Zeit die
Rede ist, dann ist eher die ,Zeit als Einbildungskraft des Dichters’
gemeint, als innere Zeit oder existentielle Zeitlichkeit des Menschen:
Zeit also nicht im historischen, sondern transzendentalen Sinn“16,

In diesem Gedicht ,Mutter Zion“ scheinen Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft ineinander zu verschmelzen. Das Phdnomen der literarischen Dar-
stellung der Zeit als ein Begriff in der Dichtung ist nicht identisch mit rea-
listischen Prinzipien. In der imagindren Ankunft wird die ,Mutter” aufgefor-
dert, ihre Tore fiir die Tochter zu 6ffnen. Das Wunder einer Heimkehr, fin-
det in diesem phantastischen Flug seinen schopferischen Ausdruck. An den
Psalm 12217 erinnernd, erwartet die , Tochter” nach dem Einlass eine fried-
volle Welt, die, passend zum Titel des Gedichtbandes, der Vorstellung vom
Garten Eden nahe kommt. Die Tore sind von besonderer Bedeutung. Als
Orte des Ubergangs bilden , Tore“ die Passagen von einer Welt in eine an-
dere. Die Darstellung Jerusalems als Mutter, als Frau, ist keine Seltenheit in
den ,Weiblichkeitsimages in literarischen Stadtbildern“18. GleichermalBen
»[s]teht das Bild der Mutter [hier] offensichtlich im Zusammenhang mit
Wiederautbau oder Neugriindung“19. Li ergidnzte diese Definition in Hin-
blick auf die Bedeutung des Neuaufbaues fiir die , Tochter”. Die Triimmer
sind noch nicht beseitigt: ,,Dein Haar - vom heilen Wiistenwind verbrannt,
»,Deine IFife“ - inmitten der Ruinen eingeklemmt®, so schildert das lyrische

16 Lamping, Gedicht, S.126.

17 Die Tore Jerusalems bilden die Grenze zum Haus Gottes, in dem Frieden herrschen soll;
Martin Buber/Franz Rosenzweig (Hg.): Die Schrift, Bd. 4. Die Schriftwerke, Gerlingen
1994, S. 185.

18 Sigrid Weigel: Topographien der Geschlechter. Kulturgeschichtliche Studien zur Literatur,
Reinbek bei Hamburg 1990, S. 149.

19 Ebd, S. 151.
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Ich die Kriegsfolgen. Schutzlos preisgegeben steht die Stadt20 ,inmitten der
Ruinen®, der Vernichtungen der letzten Kriege um Jerusalem. Die ,,Hdnde"
wie im Gebet und in Wehklagen zum Himmel erhoben, kann allein die
»2Ewigkeit Trost spenden und neuen ,Glauben“ schenken. Mit dem Begriff
der Ewigkeit wird nichts so in direkte Verbindung gesetzt wie Gott. ,,God,
who is eternal, unchanging [...7] God exists alone in a timeless eternity”21.
Angesichts der Ewigkeit erscheint jegliches Geschehen als eine Winzigkeit
im Meer der Zeit.

Mit der Stadt Jerusalem sind mehrere Begriffe verkniipft: Zion, der Tem-
pel, mit dem Tempel der Wohnort Gottes, und schlieflich der Tempelberg.
Bei ,,Zion“ handelt es sich vor allem um einen Begriff kultisch-religiosen Zu-
sammenhangs, um einen Ort Gottes. Es ist der Platz, von dem aus die un-
mittelbarste Begegnung mit Gott hergestellt werden konnte. Fiir diese Un-
mittelbarkeit des Kontaktes war der Tempel von entscheidender Bedeutung.
Der Verlust des Tempels zerstorte den direkten Kontakt, der Gott und das
Volk [srael miteinander verband.

Wihrend der Ausdruck ,, Tochter Zion“2?2 als Bezeichnung fiir das Volk
[srael in der Bibel hdufiger erscheint, ist der Terminus ,,Mutter Zion® erst in
spiterer Uberlieferung zu finden23. Wie ein Kind an seine Mutter glaubt, so
vertraut die Sprecherin auf die Wiederherstellung der Geborgenheit aus
yalter Zeit”, mit ,,Schafen und Schiferfloten”. Erfiillt mit einem nur Kindern
vorbehaltenen Vertrauen, fiihlt sich das lyrische Ich geborgen und beschiitzt
inmitten der Stdimme Israels. Mit der Personifikation Jerusalems als Mutter
spricht die Dichterin ebendieses Vertrauensverhiltnis der urspriinglich eng-
sten existierenden Verbindung an, nimlich demjenigen zwischen einer Mut-
ter und ihrem Kind2%. Diese vertrauensvolle Gldaubigkeit erscheint zu ex-

20 Umgeben vom juddischen Bergland liegt Jerusalem eingebettet inmitten der Sicherheit ver-
mittelnden Hiigel. Jerusalem liegt auf einer Hohe von 600 Metern tiber dem Meeresspiegel.
Dadurch bedingt, gilt es fiir die Einwanderer und Besucher als ,Aufstieg”, nach Jerusalem
zu gehen und als ,Abstieg®, wenn Jerusalem wieder verlassen wird.

21 David Ellenson: Eternity and Time, S. 190. In: Arthur A. Cohen/Paul Mendes-Flohr (Hg)
Contemporary Jewish Thoughts. Original Essays on Critical Concepts, Movements and Be-
liefs, New York-London 1987, S. 189-198.

22 Zu den wichtigsten Bibelstellen gehoren die Klagelieder (besonders Kap. 2), die Propheten
Jeremia (Kap. 6), sowie Jesaja (Kap. 1, 10, 12, 52, 62) und das Hohelied (Kap. 3).

23 Als Beispiele fiir die Verwendung dieses Begriffes verweise ich auf den Midrasch Pesikta
Rabbati 26, 129b u. 131 b.

24 Malka Li hatte besonders engen Kontakt zu ihren Kindern. Aus der Vielzahl der vorhan-
denen Briefe zwischen Kindern und Mutter kann auf ein sehr herzliches Verhiltnis ge-
schlossen werden. Eine Auswertung des Briefwechsels muss jedoch weiteren Arbeiten
vorbehalten bleiben.

95



pressiv fiir eine Dichterin, deren Kindheit nun im zunehmenden Male ro-
mantisierend verkldrt erscheint. Doch ist es der Ausdruck einer wahrhafti-
gen - wohl jedem Menschen innewohnenden - Sehnsucht nach Geborgen-
heit, der Malka Li hier einen legitimen Platz einrdumt.

Nach dieser Beschreibung einer sehr personlichen Beziehung des lyrischen
Ich zu Israel, bietet das nun folgende Gedicht in seinen fiinf Strophen mit
ihrem Paarreim eine ebenfalls sehr innige Schilderung. Ahnlich wie zwischen
Mutter und Kind, besteht zwischen einer Braut und ihrem ,Prinzen“ eine
enge Bindung, die durch Malka Li eine - spirituelle - Erh6hung ganz beson-
derer Art erfihrt.

Auf dem Berg Karmel

Auf dem Berg Karmel — wenn nicht noch hoher, -

wie ewne Braut die Lippen zum Kiddusch-Becher streckt,
mit dem Schabbat-Prinzen steh ich da erhiht,

mit Licht und Glauben strahlend.

Ich sehe Biume inmatten griiner Girten

wie das Segens-Licht strahlen thre Zedern
mait stillen Gebeten entziinden sich Menorot
tch hore den Gesang von allen Generationen.

Mit dem Schabbat-Kiddusch erstrahlen die Fenster.
Es kommen junge schone Mddchen,

die Tochter Zions tanzen mit gebrdunten Hdnden,
tanzen mat retfen goldenen Orangen.

Ihre Miitter pflanzten die Samen

zwischen wilde Kriuter, zwischen Dornen.
Von jenen ersten Pflanzen,

tanzen Zions Tochter mit goldenen Orangen.

Frohliche Kinder mit Wein und Friichien,
alte Grofimiitter mit frommen Periicken —
und ich segne die Schabbat-Lichter
in den Stuben jiidischer Gesichter.25

25 Untern Nusnboym, S. 86.
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Das zunichst auffilligste Merkmal dieses Gedichtes besteht in der Nen-
nung des ,Schabbat-Prinzen®. ,[M7Jit dem Schabbat-Prinzen steh ich da er-
hoht“. Wie bereits erwidhnt26, durchbricht die Dichterin mit dieser Bezeich-
nung die traditionelle Liturgie, in welcher der Schabbat als Braut, Prinzessin
oder auch Konigin27 eingefiihrt wird. Ebenfalls bemerkenswert ist die erhoh-
te Position der Sprecherin, die allein in der Tatsache begriindet sein kann,
dass sie sich in physischer Hohe, auf einem Berg, befindet. Grundsitzlich ist
ein Mensch, der sich im Gebet befindet in einer besonderen Situation, gerade
hinsichtlich der damit intendierten Nihe Gottes. SchlieBlich wire denkbar,
dass in diesem Zusammenhang das lyrische Ich in einer Vertreterposition fur
das gesamte Volk Israel fungiert. Eine weitere Begriindung fiir den heraus-
gehobenen Status der Menschen kénnte in der mystischen Vorstellung be-
griindet sein, dass mit dem Anbruch des Schabbat28 den Menschen eine zu-
sdtzliche Seele verliehen wird. Grundsitzlich sollen die Menschen, indem sie
den siebentigigen Schopfungsprozess nachvollziehen, Gott nahe kommen.
Entsprechend der biblischen Uberlieferung im Buch Genesis (Gen. 2,1-3),
der gottlichen Schopfung, arbeiten die Menschen sechs Tage lang und hal-
ten am siebenten Tag, als Gott ruhte, ebenfalls einen Ruhetag ein. Als Zei-
chen seines Bundes mit Gott empfingt das Volk Israel am Freitagabend mit
Gebeten und dem Segen tiber den Kiddusch-Becher den Schabbat. Die Ahn-
lichkeit zwischen der Feierlichkeit des Schabbat mit der ,,[...] durch Licht
und mit Glauben strahlend[en]“ Sprecherin ist {iberdeutlich. Li empfindet in
diesen Zeilen genau die Beschaffenheit der spirituellen Erhohung nach, die
durch den Schabbat hervorgerufen werden soll.

Warum wihlte die Dichterin den ,Berg Karmel“ als Ausgangsort ihrer
Verse? Vermutlich sollte die Ortswahl den religiosen Charakter besonders
betonen. Der Karmel steht durch seine Geschichte in Zusammenhang mit
dem Propheten Elia. Im ersten Kénigsbuch (1 Kon. 18) wird geschildert, wie
der Baalskult29 von ihm bekdmpft wurde. An jedem Schabbatende wird Elia
mit dem Lied (Elijahu ha-Navi)30 aufgefordert, doch am néchsten Schabbat

26 Vgl. S. 387.
27 Vgl.S.87,Fn 5.

28 Der Schabbat beginnt am Freitagabend mit dem Sonnenuntergang und endet am Samstag
mit dem Sonnenuntergang. Die genauen Zeiten fiir bestimmte Orte sind im jtdischen Ka-
lender enthalten, da sie je nach Aufenthaltsort stark variieren kénnen.

29 Auf dem Berg Karmel war ein Heiligtum fiir Baal, dessen kultische Verehrung in der Zeit
des Elias einen Hohepunkt erreicht. Vgl. Art. Elia, Sp. 350. In: Jiidisches Lexikon,
Bd. II D-H, Sp. 850-355.

30 M7 12 wN DY WHR 1D AN TYHN YR avnn bR onn bR (Elijahu der Prophet, Elijahu aus
Tischbi, Elijjahu der Giladi, moge er bald zu uns kommen mit dem Messias, dem Sohn

97



zu kommen. Wie das zweite Konigsbuch (2. Kon. 8,28f) erzihlt, soll Elia der
Vorbote des Messias sein. Fiir Elia wird daher immer auch ein Weinbecher
am Sederabend3! bereitgestellt und die Tiir offen gelassen, um ihn zu emp-
fangen.

Die ,,Biume inmitten griiner Girten“ sind auf dem immer griinenden Berg
Karmel (hebr. Garten)32 ,wie das Segens-Licht“ ein Zeichen fiir Wachstum
und Fruchtbarkeit. Ergidnzend wird in brennenden Menorot, die Gottes Ge-
genwart symbolisieren, der unvergingliche ,Gesang von allen Generation®
horbar. Der ,,Schabbat-Kiddusch” verbreitet sein Leuchten in allen Fenstern.
Die feierliche Stimmung weitet sich aus durch die Méddchen ,, T6chter Zions®,
die mit den Friichten ihrer Arbeit, ,mit reifen goldenen Orangen® tanzen.
Deren Miitter sidten die ersten ,Samen” in (noch) unkultiviertes Land ,zwi-
schen wilde Kriuter, zwischen Dornen“. Die nunmehr ersten Friichte der
Kultivierung, fiir die besondere Anstrengungen notig waren, werden an
diesem Schabbat gefeiert.

Mit der letzten Strophe wird der Generationenwechsel vollendet. Die
,GroBmiitter, mit frommen Periicken® prisentieren sich den Lesern noch mit
diesem Zeichen fiir Religiositit. Traditionell bekam die Braut am Tage der
Hochzeit ihr eigenes Haar abrasiert33 und trug spéter dafiir eine Periicke,
womit ihre Stellung als Ehefrau deutlich sichtbar wurde. Wihrend in den
Versen von ,Mein[em’] Stamm" noch die Mutter die Kerzen entziindete, ist
es hier das lyrische Ich: ,,Und ich segne die Schabbat-Lichter in den Stuben
judischer Gesichter®.

Das folgende Gedicht besteht aus vier Strophen, wobei die erste und dritte
je sechs, die zweite und vierte je sieben Verse beinhalten. Vor allem aufgrund
seiner unregelmiBigen Form ist dieser Text bemerkenswert. Im Gegensatz
zu den vorherigen Gedichten weicht die Dichterin stark von ihrer Gewohn-
heit ab und wendet sich einem freieren Stil zu. Die Grundhaltung zur , Aus-

Davids). Semirot Michal. Tischgebet, Schabbatgesinge und alle Kidduschim. Ubersetzt u.
kommentiert von Rav Joseph Scheuer. Basel-Ziirich 1993, S. 109 {.

31 In der Orthodoxie werden an den ersten beiden Abenden des Pessach Sederabende gegeben,
wohingegen liberalere Strémungen meist am ersten Abend den Seder begehen - ein rituelles
Essen, das nach einer bestimmten Ordnung (hebr. Seder) in einem héuslichen Kontext statt-
findet. Der Seder gehort zu den wohl wichtigsten hiuslichen Gottesdiensten, der in Er-
innerung an den Auszug der Juden aus Agypten gefeiert wird. Vgl.: Shire, S. 6 ff.

82 Der Karmel ist durch den Tau ein immer griiner Gebirgszug, der sich vom israelischen
Haifa etwa 20 Kilometer siidostwirts erstreckt. Vgl.: Art. Karmel, Sp. 601. In: Jiidisches Le-
xikon, Bd. IIT Ib-Ma, Sp.601-602.

83 Im orthodoxen Judentum wird diese Tradition bis heute befolgt, wobei die Frauen hiufig
ihr eigenes Haar auch behalten und lediglich eine Periicke oder eine Haube dariiber tragen.
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erwihlten inmitten der Volker-Familien®, eng verkniipft mit ihrer intensiver
zutage tretenden Religiositit, zeigt das folgende Gedicht in aller Deutlich-
keit. Der Unabhingigkeitstag Israels (Jom ha-Azma'ut) wird hier in Verbin-
dung gesetzt mit der Einheit Gottes.

Jom ha-Azma’ut

Gott, gib mir ein Lied,

so rein wie etn Toravorhang
mit gold-gestickten Lettern
auf der Torarolle.

Golt ist eins,

es 1st Jom ha-Azma’ut!

Gott, gib mir ein Lied,

so sauber wie etn Hochzettskleid,

strahlend in den Freuden der Braut —

soll ich es bringen wie etn Hochzeitsgeschenk;
etn Lied reinsten Gesanges.

Gott 15t einzg,

es st Jom ha-Azma’ut!

Gott, gib mir ein Lied,

so lauter wie die Sonne,

von deiner Gewissheit gezeichnet,
fuir alle Tranen abgezahlt.

Gott ist etnzg,

es 1st Jom ha Azma’ut!

Gott vernimm mein Gebet,

verschlief8 die Trauer-Rolle Zions,

segne die Tochter Israels mit Segnungen —

die Auserwihlte inmaitten der Vilker-Familien.
Gott ist etnzg,

es 1st Jom ha Azma’ ut!3*

34 Untern Nusnboym, S. 93.
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Am Anfang der ersten drei Strophen wird Gott angesprochen: ,,Gott, gib
mir ein Lied“, wobei Li dieses Gesuch ausdriicklich mit dem Begriff der
Reinheit verbindet. Das lyrische Ich tritt zunéchst als Bittsteller vor Gott.
Das Lied soll die lichtesten Gedanken der Sprecherin reflektieren: ,so rein
wie ein Toravorhang®, ,,so sauber wie ein Hochzeitskleid“ und ,,so lauter wie
die Sonne“. Jede einzelne dieser Qualitidten steht fiir differenzierte Schattie-
rungen im Sinne der religiosen Reinheit, deren Grad sich von Strophe zu
Strophe steigert. Jene erste Qualitit, der , Toravorhang®, umhiillt die fiir den
rituellen Gebrauch im Gottesdienst bestimmten , Torarolle, die von speziell
ausgebildeten Schreibern sorgfiltig aufgeschriebenen fiinf Biicher Moses.
Der Toravorhang verhiillt gleichsam das reine Gottliche innerhalb des
Toraschreines3?:

»,50 wird schlieflich auf die Torarolle die ganze Verehrung fiir die
geistige T[ora] iibertragen. Sie ist das Sinnbild, die Manifestation der
T[ora] in allen ihren erhabenen Bedeutungen; sie genieB3t deshalb nicht
bloB die rituelle Heiligkeit, die dem Buch wegen seines Inhaltes zu-
kommt, sondern wird als eine Art Fahne des J[uden]tums, als Herr-
scher der j[tidischen’] Theokratie, ja fast als Erscheinung des Gottlichen

verehrt“36,

In der zweiten Strophe vergleicht die Sprecherin das ,Lied reinsten Ge-
sangs“ mit ,Hochzeitskleid“ und ,Freuden der Braut®. Eine Hochzeit gehort
sicherlich zur engsten Verbindung, die zwei Menschen - freiwillig - mitein-
ander eingehen konnen. In diesem Kontext handelt es sich vermutlich nicht
um zwei Menschen, sondern um die Beziehung zwischen Gott und dem lyri-
schen Ich. Diese Idee erinnert an die Vorstellung von Israel als Braut Got-
tes. Die bekannteste biblische Grundlage fiir diese Darstellung ist vermut-
lich das Hohelied Salomos37 (Schir ha-Schirim). Das , Hochzeitsgeschenk”
soll das ,Lied reinsten Gesanges“ sein, das von Gott verlangt wird. Dem-
gemiss ist die Sprecherin, wie einst die Propheten, zugleich Medium und
Mittlerin fiir die Melodie der Weisungen Gottes.

35 Im Toraschrein werden mehrere Rollen autbewahrt, aus denen abwechselnd gelesen wird.
Hiufig gibt es je eigene Rollen fiir die Toralesung und fiir die Prophetenlesung. Simches
Toyre ist die Gelegenheit, an der alle Torarollen aus dem Schrein hervorgeholt und in einer
Prozession gefeiert werden. Eine beschidigte Rolle wird in einer feierlichen Zeremonie
beerdigt. Vgl.: Art. Tora, Sp. 982. In: Jiidisches Lexikon, Bd. IV/2 S-Z, Sp. 978-983.

36 Ebd., Sp. 982.

87 ,Due jiidischen Schrifigelehrten haben das Hohelied im allegorischen Sinn verstanden: In dem Ver-
hiltnis zwischen Braut und Brautigam wird die Liebe des Volkes zu seinem Gott dargestellt”,
Kleine Jerusalemer Bibel, S. 21 f.
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Die Metapher der ,Sonne“ in der dritten Strophe beschreibt im beson-
deren Mafle die Bedeutung der Sonne als ,, Wichter {iber die offen dargelegte
Wahrheit“38. Die Sonne hatte Li schon frither motivisch verwendet, aber die
Bedeutung dieses Motivs hat sich von einem Zeichen der Hoffnung zu einem
Bekenntnis zur gottlichen ,,Wahrheit” gewandelt. Das Lied, das von Gottes
~Gewissheit gezeichnet” entsteht, bildet den vorldaufigen Hohepunkt des Ge-
dichtes. Mit der ,Gewissheit” Gottes ist m.E. die Ewigkeit Gottes gemeint.
Der Glaube an die ewige Existenz Gottes, ferner an die Fortexistenz des
(Ehe)-Versprechens Gottes leitet das lyrische Ich zur Forderung in der vier-
ten Strophe: ,verschlie} die Trauer-Rolle Zions®. Die Vollziehung des Ver-
sprechens ist Ziel und Endpunkt dieser Verse. Nachdem Gott das Gebet der
Sprecherin wahrgenommen hat, soll Gott ,;segne[n’] die Tochter Israels mit
Segnungen“. Wenn zuvor von der Trauer-Rolle die Rede ist, bezieht sich das
wahrscheinlich auf die biblischen Klagelieder vielmehr deren andauernde
Fortsetzungen bis in die moderne Zeit. Prignant fordert das lyrische Ich die
Beendigung dieser unseligen Aneinanderreihung der Katastrophen, die das
judische Volk im Laufe seiner Geschichte erleiden musste. Als wesentlichstes
Argument gilt hierbei ,die Auserwdhlte, die als Zeichen des Erwihltseins
die Tora empfangen hatte:

»~Judaism avoided being drawn into a universalistic, proselytizing mono-
theism through its interpretation of election as a duty, the particular
relation between a people and its god, in its social and historical
reality.”39.

Die primire Quelle dieser Idee einer besonderen Aufgabe des jiidischen Vol-
kes, des Auserwihltseins Israels entstammt der Bibel#0. Bei der Frage der
Erwdhlung Israels muss ganz klar unterschieden werden zwischen einem
Vorurteil und der tatsdchlichen Idee, die Edna Brocke so interpretiert: ,,Am
Ende der Tage werden die Volker - aus eigenem Antrieb und aus eigenem
Willen - zum Geltungsbereich der Torah beitreten“41,

88 Jenni/Westermann, Worterbuch, Bd. I1, Sp. 994.

39 Henri Atlan: Chosen People. In: Arthur A. Cohen/Paul Mendes-Flohr (Hg.): Contemporary
Jewish Thoughts. Original Essays on Critical Concepts, Movements and Beliefs, New York-
London 1987, S. 58.

40 Die erste Erwihnung ist im Buch Exodus 19, 5 f. nachzulesen, weitere wichtige Stellen sind
u.a. die Propheten Jeremia und Jesaja.

41 Edna Brocke: Judentum ist mehr als nur eine Religion, S. 144. In: Manfred Oeming/Konrad
Schmid/Michael Welker (Hg.): Das alte Testament und die Kultur der Moderne. [Altes
Testament und Moderne, Bd. 87, Miinster 2004, S. 139-145.
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Alle vier Strophen enden in Verbindung mit dem Unabhingigkeitstag Is-
raels#2 mit ,,Gott ist einzig#3, es ist Jom ha-Azma’ut!“ Diese Wiederholungen
verstirken die Forderung hinsichtlich der Verantwortlichkeit Gottes fiir das
Volk Israel. Die Griindung des Staates Israel bedeutet(e) sowohl die Reali-
sierung der Weissagungen+4 der Propheten, als auch ein Resultat aus den
Ereignissen der bisherigen ,, Trauer-Rolle” des jiidischen Volkes.

Im Dezember 1967, kurz nach dem Sechs-Tage-Krieg, entstand das Ge-
dicht ,Miitter Israels“¢5. In den zweiversigen sieben Strophen des im Paar-
reim gehaltenen Schriftsatzes sind die Miitter Israels, genau genommen die
wsraelischen Miitter, sowohl Mittelpunkt des Interesses wie die Adressaten.

Miitter Israels

Miitter Israels, deren Sohne gefallen sind,
eure reinen Tranen: Israels Quellen.

Ich umarme euch, kiisse eure Trinen weg,
eure Sohne kehren nicht nach Hause zuriick.

Fiir die Existenz Israels sind sie gestorben
fiir Leben der Generationen — etn Opfer brachten sie.

Uber Jerusalem hingen die Trinen der Miitter
kein Feind wird die Mauer mehr zerstoren.

Das Volk Israel wird die Helden beerben,
es wird der Toten gedenken, sie werden niemals sterben.

Die Mutter Rachel wird wachen iiber sie, neben threm Grab,

Jeder Held — ein Glied von threm Glied.

Jiidische Helden liegen in Rethen
Miitter, in eurem Gram, meine Trauermelodie. 46

42 Der Staat Israel proklamierte seine Unabhingigkeit am 14. Mai 1948.

48 Auf den Begriff und die Bedeutung der Einzigkeit Gottes wurde bereits im Kapitel I11.4.
eingegangen.

44 Galley, Jahr, S. 171.

45 ,Miitter Israels” gehort zu den wenigen Gedichten, die mit einer Datumsangabe versehen
wurden.

46 Untern Nusnboym, S. 100.
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Ahnlich wie in ,Auch mein Sohn wird seinen Stamm nicht beschimen®
mochte auch hier das lyrische Ich die Miitter der gefallenen Soldaten tro-
sten. Ebenso bemiiht darum, einen Sinn in diesem Sterben zu finden, unter-
scheidet sich die Darstellung auffallend. Die grundsitzliche Distanz der
Sprecherin zu den kriegerischen Auseinandersetzungen beziehungsweise
dessen Folgen im entfernten Israel ist indes nicht zu tibersehen.

Eine #dhnlich personliche Intention wie in ,Auch mein Sohn wird seinen
Stamm nicht beschdmen® ldsst sich hier nicht belegen. ,,Miitter Israels, deren
Sohne gefallen sind, eure reinen Tridnen: Israels Quellen®. Den vermutlich
bekanntesten Zusammenhang wischen einer Frau und einer Quelle stellt die
biblische Erzihlung vom Wasser Miriams her. Solange Miriam lebte, war
die Versorgung des Volkes wihrend des Exodus mit Wasser gesichert. Mit
threm Tod versiegte diese Quelle (Num. 20, 1-5), die den Israeliten erst die
Durchquerung der Wiistengebiete ermoglicht hatte. In den ausgedehnten
Waiistenregionen Israels war Wasser kostbar, wobel der einzigartige Stellen-
wert dieses Elementes bis heute unverdndert Gtiltigkeit hat.

Die Sympathie und das Mitgefiihl der Dichterin gilt ohne Zweifel allein
den trauernden Miittern: ,Ich umarme euch, kiisse eure Trinen weg, eure
Séhne kehren nicht nach Hause zuriick”. Die Adressaten dieser Verse sind
weiblich; wieder fillt Trauer und Trauerarbeit in das Zustidndigkeitsgebiet
von Frauen. Es gibt keine trauernden Viter? - Malka Li jedenfalls themati-
sierte Viter, oder allgemeiner: trauernde Minner, in ihren Texten nicht.

Als ein Zeichen der Trauer erscheinen Trinen, die aber in ihrer Bedeu-
tung nicht eindeutig verstanden werden konnen. Sowohl als ,Israels Quel-
len“ als auch als dunkle Schatten, wenn die , Trinen der Miitter” iiber der
hell leuchtenden Stadt Jerusalem hidngen, sind sie Ausdruck der ihnen
eigenen Gegensitzlichkeit.

In der dritten Strophe findet sich der erste Erkldrungsversuch, mithin der
Versuch, das Geschehene als sinnvoll zu erkldren. Die , Existenz Israels“ und
das ,Leben der Generationen“ werden angefiihrt, bevor in der vierten Stro-
phe wieder von , Trinen der Miitter” die Rede ist, denen dann doch wieder
eine Sinnerklirung entgegengestellt wird. Dieser Widerspruch erinnert
stark an ,Auch mein Sohn wird seinen Stamm nicht beschimen®, wo Ver-
stand und Getfiihl einen andauernden Konflikt austrugen. Bereits dort konnte
der Widerspruch lediglich thematisiert, aber nicht gelost werden. Alles
ehrende Gedenken durch das ,Volk Israel® kann das ausgeloschte Leben
nicht ersetzen. Aber die Dichterin beabsichtigte nicht ,Ersatz anzubieten®,
sondern moéchte an die ,Helden“ erinnern, die ,Fiir die Existenz Israels”
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starben. Im Vordergrund steht m.E. aber Lis Wunsch, den Miittern der
Gefallenen mit ihren Zeilen Trost zu spenden. Das gelingt ihr, indem sie auf
die ,Mutter Rachel“ verweist, die ,iiber sie [die Toten; E. J.-M.] wachen
wird“. Das Grab der Rachel gehorte zu den eroberten Territorien des Sechs-
Tage-Krieges*7, womit es fiir die Glaubigen48 von neuem zuginglich wurde.

Die Geschichte der Rachel in der Bibel (Gen. 28, 1 — 85, 20) ist indes von
Widerspriichen geprigt. Rachel ist zwar die geliebte Frau, kann aber im
Gegensatz zur - ungeliebten - ersten Frau ihres Mannes Jakob, Lea, keine
Kinder bekommen. Die Konkurrenz der beiden Frauen, die zudem Schwes-
tern sind, orientierte sich an der - erhofften - Liebe des Mannes und an den
Wertigkeiten der patriarchalischen Gesellschaft, einer Gesellschaft, die den
Wert einer Frau an ihren Sohnen mal. Rachel erlangte erst in spéterer
Uberlieferung den Grad der Anerkennung, wie er in diesem Gedicht Malka
Lis spiirbar wird. Zu den spéteren Traditionen*® gehort die Vision einer
trauernden Frau in der Prophetie des Jeremia. In dieser Vision trostet Gott
diese Frau und Mutter: , Rachel beweint ihre Kinder, will sich nicht trosten
lassen - ihre Kinder, denn sie sind nicht mehr [...7]. Ja, es gibt noch eine Hoft-
nung fiir deine Nachkommen: die Kinder kehren in ihre Heimat zurtick® (Jer.
31, 15-17). Die darin enthaltene Hoffnung fiir die zukiinftigen Generationen
soll die heutigen Miitter, gleich Rachel, trésten. Die Dichterin verkniipft in
einer anthropomorphischen Verbindung die biblische Rachel mit den gegen-
wirtigen Gefallenen: ,jeder Held - ein Glied von ihrem Glied®. Uber die
Zeitengrenzen hinweg wird die ,Mutter Rachel” so zur imaginiren Mutter
aller ,Sohne“. In der letzten Zeile, ,Miitter, in euerm Gram, meine Trauer-
melodie, versichert das lyrische Ich seine Adressaten nochmals der aufrich-
tigen Anteilnahme. Die Wirkung dieses Gedichtes resultiert nicht nur aus
dem authentischen und darum identititsstiftenden Medium der dichteri-
schen Sprachmelodie, sondern vor allem aufgrund des ,Weiterlebens® der
Toten durch die Schrift.

47 Die Klagemauer sowie das Grab der Rachel gehorten ebenfalls zu den zuriickeroberten
Gebieten des Sechs-Tage-Krieges. Uber den genauen Ort des tatsdchlichen Grabes ist die
Forschung allerdings unterschiedlicher Ansicht. Siehe ausfiihrlich: Art. Rahel. In: Judisches
Lexikon, Bd. IV/1 Me-R, Sp. 1226-1227, Sp. 1226 {.

48 Das Grab der Rachel gilt als heilig fiir das Judentum, das Christentum und fiir den Islam.
Ebd., Sp. 1227.

49 Eine weitere Umwandlung erfihrt Rachel im Midrasch. Rachel erscheint hier dargestellt als
Personlichkeit, die zugunsten der Ehre der Schwester verzichtet hat. Rachel wird zum Sym-
bol fiir Erlésung und selbst fiir Gott ist sie nun Vorbild (Klagelieder Rabba 24). Im Sohar
wird Rachel mit Gott verglichen, da beide tber ihre Kinder weinen (Sohar Wajigasch
1,210a).
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,An mein Volk“ richtet Malka Li eine GruBadresse besonderer Art. In
zwei Strophen mit paarig gereimten zehn Versen erzihlt das lyrische Ich
von seinem Traum, von griinender Wiiste, von der Existenz des jiidischen
Landes und vom zu zahlenden Preis.

An mein Volk

Da sitze ich zwischen Winden aus Stahl und Ziegeln.
Mein Traum wird getragen auf des Windes Fliigeln.
Mein Traum, fliegt durch Meere und Ozeane

zu den griinen Obstgdrten, zu den griinen Wiesen,

zu den neuen Kindern, in Wanderschaft geboren,

zu den Negev-Kuvutzot, wo die Feinde lauern.

die gebraunten Arme, welche dort wieder sien —

Bewn von meinem Gebein — das sind meine Briider.
Sie fangen an aufs neue weiter dort zu schmieden

die Kette der stolzen und freien Juden.

In jedem T autropfen auf einem Zweig verborgen,

hat mein Volk versteckt ern neues Morgen.

Fir jeden Faden Sonne aus heifSen Strahlen,

Fiir jeden Tropfen Helligkeit — 15t esn Bruder gefallen.

Fiir jede griine Knospe, fiir jedes Erbliihen von Blumen,
wurde das Leben einer Schwester vernichiet.

Fir jede Goldahre, fiir jedes Nest mit Jungen,

hat mein Volk bezahlt mit sechs Mtllionen.

Durch Scheiterhaufen, durch Grauel und Flammen

bin ich mit dir verwachsen — wie etn Kind mit der Mutter.50

Das lyrische Ich ,sitz[t] zwischen Winden aus Stahl und Ziegeln® inmitten
einer befestigten Welt, gewissermallen eingeschlossen von allen Seiten. Der
einzige Traum ist, frei zu fliegen ,auf des Windes Fliigeln®. Ahnlich wie in
dem Gedicht ,Jerusalem® sind die Winde jedoch nicht nur als Beschrinkung
oder Grenze zu verstehen, sondern auch als sichere Heimstitte, als dauer-

50 Untern Nusnboym, S. 102.
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hafter Platz der Existenz. Dieser aus ,Stahl und Ziegeln“ bestehenden
Sicherheit der Sprecherin steht das unsichere Dasein der ,Negev-Kvutzot,
wo die Feinde lauern” kontrir gegeniiber. Doch trotz der Unsicherheit sind
allen Widerstinden zum Trotz ,die gebriunten Arme, die dort wieder sden®,
im stetigen Prozess der Urbarmachung des Landes. Malka Li bevorzugt
auch hier wieder die Vorstellung eines Organismus, um das verbindende
Element in der ,Kette der stolzen und freien Juden“ sichtbar zu machen:
,Bein von meinem Gebein - das sind meine Briider®, eine anthropomorphe
Darstellungsweise, die ihr gesamtes Werk durchzieht. Bereits im dritten Ge-
dicht dieser Untersuchung ,Auch mein Sohn wird seinen Stamm nicht be-
schimen” war das Motiv eines einheitlichen einzigen Korpers Israel vorhan-
den. Die Ahnlichkeit der korperlichen Einheitlichkeit zur Einzigkeit sowie
Einheit Gottes ist evident. Die Idee der Einheit Israels - trotz seiner Viel-
gliedrigkeit - kann demzufolge in Beziehung gesetzt werden zur Idee der
Einheit Gottes - trotz der Verschiedenartigkeit der Schopfung. Seine Fort-
setzung fand dieses Motiv in den Texten: ,Lass mein Volk ein, Amerika!%;
,Der Tag des Gebots“ und ,,An einen Singer Israels“. In der Vorstellung des
jidischen Volkes als eines Korpers, kann in aller Deutlichkeit der Schmerz
liber Verluste sichtbar, vielmehr korperlich greitbar gemacht werden.

Die zweite Strophe des Gedichtes unterscheidet sich auffallend von der er-
sten. Wihrend die erste den Traum dieses Landes schilderte und trotz der
Feinde ein hoffnungsfrohes Bild zeichnete, liegt die Hoftnung in der zweiten
Strophe lediglich im , Tautropfen auf einem Zweig verborgen®. Der Tau als
ein Symbol fiir den Anbruch des neuen Tages kennzeichnet die tidgliche Er-
neuerung der Natur; jeder Tag impliziert in sich die Moglichkeit eines Neu-
beginns. In den nichsten Zeilen werden die Gaben der Natur in Bezug zu
Verlust und Leid des jiidischen Volkes gesetzt: ,[iir jeden FFaden Sonne aus
heilen Strahlen, fiir jeden Tropfen Helligkeit ist ein Bruder gefallen. Fir
jede griine Knospe, fiir jedes Erblithen von Blumen, wurde das Leben einer
Schwester vernichtet. Eine Steigerung erfihrt diese Aufzihlung noch in den
letzten vier Zeilen: ,,Fiir jede Goldihre, fiir jedes Nest mit Jungen, hat mein
Volk bezahlt mit sechs Millionen®. Jeder Sonnenstrahl, jede Bliite, alles das,
was man sonst als selbstverstindliche Natur annimmt sowie hinnimmt, stell-
te die Dichterin in einen befremdlichen Kontext: Der Preis fiir jede ,,Selbst-
verstindlichkeit* wurde mit Menschenleben bezahlt. Die Existenz des jiidi-
schen Landes wird eindeutig den ,sechs Millionen“ Opfern der Shoah ge-
schuldet. Auftilligerweise benutzte Malka Li in diesem Text nicht das poli-
tisch belastete Wort ,Israel”, sondern sprach sehr achtsam von ,griinen
Obstgirten®, ,griinen Wiesen®, ,,neuen Kindern“ und ,Negev-Kvutzot®, wo-
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bei der Neubeginn der Menschen in einer neuen Umgebung verdeutlicht
wird. Das Leben wird ganz bewusst im hoffnungsfrohen ,Griinen“ der ,neu-
en“ Menschen verankert. Nicht ein politisches Konstrukt wird hier geformt
oder gar dichterisch verklart; die Verse beschreiben das Ideal von neuen
Menschen, die inmitten einer ebenso neuen Umgebung heranwachsen. Aus-
driicklich erkldrt sich das lyrische Ich als festes Glied in der Kette der judi-
schen Familie mit den ,Briider[n’] und ,,Schwester[n] und: ,,Durch Scheiter-
haufen, durch Griuel und Flammen bin ich mit dir verwachsen — wie ein
Kind mit der Mutter®. In der Traditionslinie verwurzelt, empfindet die Dich-
terin die Geschehnisse nicht etwa als fremde, sondern als eigene Erlebnisse.
Die direkte Betroffenheit ist an diesem Gedicht deutlich erkennbar?1,

Einem ganz anderen Motiv widmete sich Malka Li mit den ,Steine[n] in
der Klagemauer®. Dieses vierstrophige Gedichte mit seinen im Paarreim ge-
haltenen Strophen entspricht wieder ganz dem wohl bevorzugten Stil der
Dichterin.

Das auffilligste Merkmal ist das Wort ,Stein®, das insgesamt vierzehn
Mal erscheint, dazu sind noch drei verbale Ableitungen dieses Wortes zu
verzeichnen. Das Sujet der Klagemauer war schon mehrmals Gegenstand in
dieser Untersuchung. So hatte die Dichterin diesem Motiv in den drei Ge-
dichten ,,Sei stark mein Volk®, ,Die heilige Wand“ und ,Miitter Israels“ be-
reits groBe Beachtung geschenkt. In diesem vierten Gedicht findet nunmehr
die bei weitem innigste Schilderung statt. Die durch den Gegensatz von Ver-
stand und Gefiihl verursachte ambivalente Beziehung zur Mauer beschrei-
ben diese Verse in eindringlicher Form.

51 Das gilt z.B. auch fiir die Dichterin Rajzel Zykhlinska: ,,Die Trauer um ihr Volk bestimmt
das Leben und Schreiben der Dichterin bis zum heutigen Tag", Tippelskirch, Alphabet,
S. 19.
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Steine tn der Klagemauerﬂ

Ein Stein tn einem Stern — in Steinen versteinert,
bei der Klagemauer hat die Wand gewernt.

Als der Tempel zerstort wurde,

haben Steine und Steine sich ewig wiedererkannt.

Ein Stein hat kein Herz — etn Stein st versteint,
kannst héren tm Stein ern Herz, das dort weint.
,Wenn ich dein vergesse heilige Wand,

soll verdorren meine jiidische Hand ",

Durch zweitausend Jahre fliefit das Weinen,

ein jiidisches Herz schligt in jedem Stein.

Jetzt schreiten Juden etnen ganzen Tag und etne Nacht
zur strahlenden Wand des sechstigigen Wunders.

Hinter den Steinen stehen nebeneinander die Propheten,
ste stecken zusammen die Birte der steinernen Wand.
Ein Stein mit etnem Stein zusammengefiigt —

in_jedem Stein klopft das Herz eines Juden.5?

,Ein Stein in einem Stein - in Steinen versteinert, bei der Klagemauer hat die
Wand geweint”. Das textuelle Zusammenfithren von Emotionalitit und
Mauern bildet ein unauflosliches Paradox. Es thematisiert den Zwiespalt
zwischen totem Stein und religioser Auffassung beziehungsweise spirituel-
lem Gefiihl, das leblose Objekte durch ihre Geschichte im kollektiven Ge-
dichtnis verlebendigt. Die leblosen wie als emotional gleichgiiltig bekannten
Steine, die die Klagemauer bilden, schildert die Dichterin einerseits in eben
dieser rationalen Charakterisierung: ,Ein Stein hat kein Herz - ein Stein ist
versteint”, andererseits besteht die Mauer aus viel mehr als ihren bloflen
physisch sichtbaren Bestandteilen. Diese ,unsichtbare” Bedeutung der
Klagemauer gab Abraham Joshua Heschel folgendermallen wieder:

,No comeliness to be acclaimed, no beauty to be relished. But a heart
and an ear. Its very being of compassion. You stand still and hear:
stones of sorrow, acquaintance with grief. [...7] The Wall is compassion,

52 Untern Nusnboym, S. 106.
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its face is open only to those smitten with grief. So tough, so strong, so
tenacious”93.

Ein dhnliches Statement wie in der Darstellung von Malka Li formulierte die
Religionswissenschaftlerin Vanessa L. Ochs: ,I had been taught that the
rocks of the Wall had a human heart“5%.

Auffillig ist auch die Anspielung der Dichterin auf den Psalm 137, 5:
»Wenn ich Dein vergesse Jerusalem [Hervorhebung; E.J.-M7], soll verdorren
meine rechte Hand.“ In der zweiten Strophe hei3t es: ,,Wenn ich dein ver-
gesse heilige Wand [Hervorhebung; E.J.-M.7], soll verdorren meine jiidische
Hand®. Die schopferische Abwandlung eines wohlbekannten Textes im Ver-
trauen darauf, dass die Leser diese Parallele bestimmt herstellen wiirden,
kann als weitere Bestidtigung fiir die Existenz einer kollektiven Identitét die-
nen. Die Intention Lis liegt wahrscheinlich ebenso sehr im damit sichtbaren
Bedeutungsgrad der Klagemauer wie in deren Anziehungskraft. Weiter
heiit es im Text: ,,Durch zweitausend Jahre fliefit das Weinen, ein jiidisches
Herz schligt in jedem Stein”. Mit der Mauer hat die Sehnsucht und die
Trauer des jlidischen Volkes im Exil seit der Zerstérung des Tempels die
Zeiten tiberdauert. Nach dem Sechs-Tage-Krieg 1967 war die Klagemauer
wieder zuginglich, so dass die Juden dort ,schreiten konnten. Dieses von
Malka Li als ,sechstdgige[s] Wunder” bezeichnete Ereignis fordert auf zur
Analogie mit dem achttigigen Wunder von Chanukka55. Jenes {iberlieferten
Wunders des fiir acht anstelle von nur einem Tag lang reichenden Olvorra-
tes, der zur Wiedereinweihung des Tempels benttigt wurde, gedenken die
Juden seit zweitausend Jahren. Dieses FFest der Tempeleinweihung fand sei-
ne Fortsetzung in der neu erlangten Zuginglichkeit des heiligen Ortes. So-
wohl mit der Erinnerung der Vergangenheit als auch der Reflexion gegen-
wirtigen Geschehens zeigt Malka Li erneut ihre tiefe Verankerung im judi-
schen Gedidchtnis, wo die Zeitebenen miteinander verschmelzen. ,,Erzihlung
und Sprache lassen die Vergangenheit nicht entriicken, sondern schaffen im
kollektiven Gedidchtnis ein Bewusstsein der stetigen Prisenz aller Zeiten®56.
So beschreibt die letzte Strophe die Propheten, ,hinter den Steinen® der Kla-
gemauer. Als Mahner des Volkes sollen sie die Erinnerung an die Schopfung
sowie an die bestindige Gegenwart Gottes wach halten. Ahnlich der Auffas-
sung des Philosophen Maimonides, der ,,thus claimed to view God’s creation

58 Heschel, Israel, S. 19.

54 Ochs, Women, S. 310-334.

55 Siehe ausfiihrlich: Art. Chanukka. In: Judisches Lexikon, Bd. I A-C, Sp. 1326-1328.
56 Pareigis, Liedlyrik, S. 15.
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of the World in time as a miracle”57 - kann das Nebeneinanderstehen der
Propheten, die zu verschiedenen Zeiten wirken, demzufolge mit und im
gleichzeitigen Vorhandensein der Zeiten verstanden werden. Mit der letzt-
lichen Entscheidung des lyrischen Ich, dem spirituellen Gefiihl den Vorrang
zu geben, schlieBt das Gedicht: ,Ein Stein mit einem Stein zusammengefiigt
- in jedem Stein klopft das Herz eines Juden®.

In dhnlicher Weise driickt sich die bestindige Sehnsucht nach Vereini-
gung wieder in den fiinf Strophen von ,Der Mandelbaum bliiht in Israel”
aus. Der Gedanke der Heimkehr, den dieser Text wie kein anderer zuvor in
sich trigt, erscheint gleichermallen versohnlich wie leidenschaftlich und
voller Zukunftshoffnung.

Der Mandelbaum bliiht in Israel

Der Mandelbaum bliiht in Israel —
komm, meine Tochter, komm heim!
Es hat thn gesit in Israel

dein Urgroffvater insgeheim.

Er hat eine Mandel dort gefunden
Geschmack des Garten Eden, siff und gut.
hat er einen Traum erfunden,

gesdt den Kern mat seinem Blut.

Von jenem Kern in der Erd’

15t etn Mandelbaum gewachsen —
von Israels Sonne gendhrt,

von Tau und von Regengilssen.

Wie eine Braut strahlt der Baum
erngehiillt in wezfSe Bliiten.

Vigel singen in der Krone

des Mandelbaums in weifSen Bliiten.

Die Mandeln werden sich vermehren,

komm, meine Tochter, versuch den Geschmack.
Es wird den Enkeln gehioren

der Mandelbaum von Groffvaters Stamm.>8

57 Ellenson, Eternity, S. 190.
58 Untern Nusnboym, S. 108.
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Mit dem Mandelbaum, der als erster Baum bereits im Monat Schevat9
bliiht, verbindet sich der Name des Festes Tu bi-Schevat, Neujahr der Béu-
me. Die Bedeutung seines hebridischen Namens scheqedia, ,der Wachsa-
me“60, hingt zusammen mit der Vision des Propheten Jeremia (Jer. 1, 11f)).
Jeremia allegorisiert den Mandelbaum mit dem Wichtertum Gottes. Es 1st
der erste Baum, der Bliiten trigt und so den Friihling ankiindigt. In der er-
sten Zeile entspricht das Blithen des Mandelbaumes der Aufforderung zur
Heimkehr: ,komm, meine Tochter, komm heim®. Der Baum, der ganz deut-
lich beschrieben wird, wurde ,gesdt in Israel® vom ,Urgrofvater”. Der
GroBvater fand den Mandelkern ,sii3 und gut” in Israel, wo er ihn ein-
pflanzte ,mit seinem Blut“. Nach dieser rituellen Verkniipfung, wodurch der
Baum zu einem Teil der Familie wird, zu ihrem ,Fleisch und Blut® gehort,
wiichst ein Baum heran ,von Israels Sonne genihrt, von Tau und Regen-
giissen”. Ein Baum mit einer solchen identititsstiftenden Geschichte weckt
die Aufmerksamkeit der Leser. Verstirkt wird die Wirkung noch durch den
biblischen ,Garten Eden®, der allgemein als Ort des allgemeinen Wohl-
befindens6! gilt. Dies ist eine Idee, mit der man sich wohl leicht identi-
fizieren kann, aber es ist lediglich vom ,,Geschmack des Garten Eden” die
Rede. Dieser Geschmack ldsst sich laut der Aussage des lyrischen Ich in
[srael finden. Typisch fiir die Generation Malka Lis ist die unbedingte Loya-
litit gegeniiber Israel. ,Die Vision des idealen Lebensortes Israel“62 ergibt
sich aus den biblischen Berichten tiber das gelobte Land als das ,Land, wo
Milch und Honig flieBen (1. Sam. 14,26ff), aus der Erfahrung der Heimatlo-
sigkeit, sowie dem beruhigenden Gefiihl, mit dem Staat Israel hitten die
Juden endlich einen sicheren Zufluchtsort.

Der Baum strahlt ,,wie eine Braut” ganz in Weil}, wobei in seiner Bliiten-
Krone ,Végel singen“. Die letzte Strophe erinnert an die Verheilung Abra-
hams: ,,Die Mandeln werden sich vermehren“ und bezieht sich wahrschein-
lich nicht auf die Mandeln selbst. Wie die Sandkorner in Gottes VerheiBung
fir die Vielzahl der Nachkommen Abrahams bilden die Mandeln eine Meta-
pher fiir das jiidische Volk. Doch es sind nicht nur die Friichte des Mandel-
baums, denen in der Tora grofle Bedeutung zukommt; so berichtet der bibli-
sche Text (Num. 17, 16-26) von den 12 Stdben, die zur Wahl des Priester-

59 Der Monat Schevat des jiidischen Jahres entspricht den Monaten Januar und Februar. In
diesem Monat wird das Neujahr der Biume , Tu bi-Schevat® gefeiert. Vgl.: Galley, Jahr,
S. 118.

60 Keel/Kiichler/Uehlinger, Orte, Bd. I, S. 82.
61 Art. Paradies, Sp. 786. In: Judisches Lexikon, Bd. IV/1 Me-R, Sp. 786-787.
62 Vgl.: Schruff, Wechselwirkungen, S. 48.
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stammes benutzt werden. Der Baum, aus dem diese Stébe hergestellt wur-
den, war der Mandelbaum. Der erste Priester (Cohen) wurde Aaron (Num.
17, 16-18, 7), da sein Stab angefangen hatte zu blithen und bereits Friichte
trug.

sWarum Mandeln und nicht Granatipfel oder Niisse[63; E. J.-M.7?
Weil Israel mit [Mandeln; E. J.-M.7] verglichen wurde. [...] Derselbe
Stab wurde in der Hand eines jeden Konigs gehalten bis zur Tempelzer-
storung, und wurde dann [durch géttliche Vorsehung’] verborgen. Der-
selbe Stab ist auch dazu bestimmt, in der Hand des messianischen
Konigs gehalten zu werden“64,

Die Generationen vom ,,(Ur-) GroBvater” bis zur ,Tochter” verbindet die
Dichterin in einem fiir die Leser nachvollziehbareren Rahmen als in der pro-
phetischen Aussage beziiglich der jahrtausendelangen Stabfolge. Wenn das
lyrische Ich die Tochter einlddt, die Mandeln zu probieren und das Ver-
sprechen abgibt: ,Es wird den Enkeln gehtren der Mandelbaum von Grol-
vaters Stamm®, wird der biblische Bezug hinsichtlich eines Fortbestehens
augenfillig. So wie das Blithen noch in der Regenzeit beginnt, markiert es
mehr als nur einen Wendepunkt im Wechsel der Jahreszeiten. Mit dem
ersten der Friihlingsfeste65, Tu bi-Shevat, kiinden die Mandelbdume als
Symbole der Hoffnung: ,,[v]on den Aufbriichen Gottes mit seinem Volk“66,

63 Niisse wiren angesichts des Titels des Gedichtbandes eine Alternative wegen ihrer Anzahl
und auch deshalb, weil der Nussbaum der Uberlieferung nach im Garten Eden wuchs. Vgl.:
Art. Flora Paléstinas (In Mischna und Talmud), Sp. 690. In: Jiidisches Lexikon, Sp. 681-694.

64 W. Gunther Plaut, (Hg.): Die Tora in judischer Auslegung, Bd. 4: Bemidbar, Giitersloh
2004, S. 177.

65 Zu den Friihlingsfesten gehéren Purim, Pessach, Lag ba-Omer und Schawuot. Vgl. aus-
fiihrlich dazu: Galley, Jahr, S. 113-161.

66 Ebd., S. 118.
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[V. Das imagindre und reale Israel — ein Schlusswort

Die vorangegangenen Seiten haben gezeigt, dass die Sprache als ein tradier-
tes Kennzeichen von Identitidt, von Heimat nicht nur einen Kernpunkt im
gesamten Werk Malka Lis ausmacht, sondern vielmehr das Herzstiick. So-
wohl mit dem Zurtickrufen als auch dem Nachdenken tiber vergangenes wie
gegenwirtiges Geschehen offenbart sie ihr Verwurzeltsein im kollektiven
Gedichtnis. In der Differenz zwischen subjektiver Darstellung und den tra-
ditionellen Vorstellungen von Israel bestand die Kernfrage dieser Unter-
suchung. Im wesentlichen konnte hinsichtlich der Frage nach der Darstel-
lung des ,imaginidren Israel” festgestellt werden, dass die Dichterin sich
stark an realen Geschehnissen orientiert, sowohl in einem historischen Ver-
stindnis als auch in der jeweils aktuellen Zeitsicht. In Anlehnung und als
Fortfiihrung der nachbiblischen Auslegungsliteratur verschmelzen in ihrer
Dichtung die gegenwirtige Zeit mit dem Zyklus der liturgischen Jahres-
feste. Dabei nutzte sie Motive des kollektiven Gedidchtnisses, wie die Klage-
mauer oder das Wissen um den Ausgang von Priifungen fiir das jiidische
Volk. Selbst wenn Malka Li ein Sujet wie die Klagelieder ,nur® motivisch
nicht aber in ithrer Struktur iibernimmt, konnte sie deren Verstindnis bei
den meisten Lesern voraussetzen. lhr Interesse bezog sich nicht hauptsich-
lich auf die Vergangenheit, sondern auf die Gegenwart und Zukunft. Wie-
derkehrend widmete sie sich dem Motiv der Urmiitter, ganz besonders der
Rachel, deren Erbe an die folgenden Generationen weitergeben wurde und
wird. Dabei folgt sie iiberwiegend den Mustern der traditionellen Texte und
durchbricht lediglich einmal die religiose Rollenverteilung indem sie den
»2Schabbat-Prinzen“ einfiihrt. Obgleich explizit religiose Motive, die damit
weiteren Arbeiten vorbehalten bleiben!, hier nicht zu meinem primiren
Interesse gehorten, ist als ein (Zwischen-) Ergebnis festzustellen, dass sich
in den ausgew#hlten Texten die Schilderung biblischer Gestalten und Stoffe,
wie Miriam, Rachel, Jakob, Israel, Jerusalem und Zion in stindigem Bezug
zu aktuellem Geschehen vollzieht. In der herautbeschwoérenden Erinnerung
an die identititsstiftende jldische Geschichte seit biblischer Zeit, wie in de-
ren Auslegung hinsichtlich zukiinftiger Generationen zeigt sich Lis grund-
sitzliche Einstellung: Neben dem biblisch-religios motivierten Israel, gibt es
auch ein modern-politisches Israel, das sich in ihren poetisch gestalteten
Imaginationen mit teilweise tagesaktuellen IFragestellungen widerspiegelt.

1 Ebenso bleiben ihre Liebesgedichte, die Landschafts- und Stadtbeschreibungen oder auch
diejenigen iiber Geburt, Mutterschaft, die Shoah und die Natur weiteren Arbeiten vor-
behalten.
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Trotz der anfinglichen Hinwendung zu sozialistischen Ideen (,Mein
Stamm marschiert”) und des dargestellten Bruches in ihrer Biographie (,Ich
bin eine Tochter meines Volkes“) verortete sie sich innerhalb der jiidischen
Tradition. Eine weitere Auffilligkeit besteht in der stark anthropomorphi-
sierenden Darstellung des jiidischen Volkes als Organismus, zugleich auch
die Selbstbeschreibung beziehungsweise Einschreibung als Teil dieses Kor-
pers. Ebenfalls typisch fiir die Dichterin ist die unbedingte Loyalitit gegen-
{iber Israel, die einen Schliissel zur Neudefinition, sowie zur Festigung der
eigenen jiidischen Identitit bot. Die Existenz des Staates Israel verankert sie
in einer religiosen Zielsetzung (Prophetie) wie auch nicht-religidser Sinn-
gebung historischer Ereignisse (Verfolgungen). Ihre Leidenschaft gegentiber
dem israelischen Staat, sowie den damit verbundenen Opfern vor und nach
der Staatsgriindung kann sicherlich dieser doppelten Sinngebung zuge-
schrieben werden. Das von Mira Zussman definierte vierfache Prinzip der
judischen Identititsbeschreibung (siehe S. 22) kann fur Li aufgrund der ho-
hen Ubereinstimmung als vollig zutreffend bestitigt werden. In ihren Tex-
ten spiegelt sich das durch die lebendige Spiritualitit ihrer Familie starke
Erfahrung des Glaubens wider. Das Wissen iiber diese zutiefst religidsen
Innenwelten und ihre Fihigkeit zur klaren Wahrnehmung sind kennzeich-
nend fiir Malka Lis gesamtes Schaffen. Shmuel Nigers Charakterisierung ist
daher nicht nur als abschlieBende Beschreibung meiner Untersuchung son-
dern auch fiir sich - hoffentlich - daran anschlieBende Entdeckungen zuzu-
stimmen:

»2Malka Lis Lyrik ist echt, echt sind die Féden, die versponnen wurden,
verwoben mit der umgebenden Welt, mit uns allen. Wir glauben ihr.
Natur und Naturkrifte, Liebe, Leidenschaft, Mutterschaft, Gesinge,
Weinen - wir wenden uns in Malka Lis Liedern zu den alten zu den
ewigen Motiven. Wir genieBen ihre nicht vergehende Frische“.

2 Ubersetzt nach: Leksikon fun der Nayer Yiddisher Literatur. Bd. 5, New York 1960, Sp. 87.
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IV. Die jiddischen Gedichte

Nachfolgend werden die jiddischen Originale in der Reihenfolge wiedergegeben, die derjenigen
ihrer Behandlung in meiner Arbeit entspricht.
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