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Introduction générale

Notre maison brlle et nous regardons ailleurs. La nature, mutilée, surex-
ploitée, ne parvient plus a se reconstituer et nous refusons de 1’admettre.
L’humanité souffre. Elle souffre de mal-développement, au Nord comme
au Sud, et nous sommes indifférents. La terre et I’humanité sont en péril
et nous en sommes tous responsables. (Jacques Chirac)*

Parmi les événements et faits majeurs a caractére mémorable qui ont marqué 1’actualité
mondiale depuis la deuxiéme moitié du XX€ siecle, on compte un nombre non négli-
geable de cas ayant un rapport avec la problématique environnementale : I’explosion in-
dustrielle de Bhopal en 1984, les accidents nucléaires de Tchernobyl en 1986 et de Fu-
kushima en 2011, le Tsunami dans 1’Océan Indien en 2004, I’ouragan « Katrina » en
2007, la marée noire du golfe du Mexique en 2010 ont largement tenu en haleine
I’humanité tout entiére et fait couler beaucoup d’encre et de salive. La gravité de la plu-
part de ces catastrophes se mesure a 1’aune de la difficulté des experts a établir avec certi-
tude et exactitude 1I’ampleur des conséquences qu’elles ont tant sur ’homme que sur

I’environnement.

Parallelement a ces catastrophes qui, eu égard a leur caractere spectaculaire et aux situa-
tions d’urgence qu’elles provoquent, trouvent souvent un énorme retentissement média-
tique, les chercheurs et les savants spécialisés dans le domaine environnemental, forts des
résultats issus de leurs observations et de leurs expertises, attirent 1’attention sur la multi-
plication de signes indiquant I’imminence, 1’occurrence voire le stade avancé de certains
phénomeénes qui représentent un grave danger pour 1’équilibre écologique de la plancte.
Déforestation, désertification, réchauffement climatique, disparition de la couche
d’ozone, menace sur la biodiversité, les termes se multiplient et se bousculent pour tirer

la sonnette d’alarme et les problémes auxquels ils font référence sont 1égion.

On note par ailleurs que cette crise écologique dont I’évidence s’avere ainsi indéniable
présente la particularité d’étre mondialisée. Elle n’est pas seulement ’affaire des pays

développés qui y contribuent largement a travers leur pollution industrielle et leur bouli-

1 Extrait du discours prononcé le 2 septembre 2002 dans le cadre du sommet mondial du développement
durable a Johannesburg en Afrique du Sud.
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8 Introduction générale

mie en ressources naturelles et énergétiques. Elle n’est pas non plus uniquement le pro-
bléeme des pays du tiers monde qui, pour pallier leur extréme pauvreté, s’adonnent parfois
a une exploitation de leur environnement qui s’avere périlleuse pour la biodiversité. De-
vant le probléme colossal qu’elle pose a I’humanité, les progrés techniques et technolo-
giques d’une part, et leur déficit de I’autre, ne constituent pas forcément un avantage par-

ticulier ou un handicap de taille.

Les experts n’ont de cesse de souligner en outre la responsabilité humaine dans ces en-
nuis écologiques. Ceux-ci pointent du doigt les activités humaines, en particulier la sur-
consommation, les émissions de gaz polluants et certaines méthodes de productions
d’énergie comme sources principales du probleme. Bien plus, ils sont de plus en plus per-
suadés que mémes les phénomeénes naturels, dont la fréquence et la recrudescence de-
viennent surprenantes, sont imputables a ’homme et a son mode de vie. Aussi un chan-
gement de nos attitudes et de nos habitudes s’avére-t-il nécessaire comme le constatait

Jacques Chirac :

I est temps, je crois, d’ouvrir les yeux. Sur tous les continents, les signaux d’alerte
s’allument. L’Europe est frappée par des catastrophes naturelles et des crises sani-
taires. L’économie américaine, souvent boulimique en ressources naturelles, parait
atteinte d’une crise de confiance dans ses modes de régulation. L’ Amérique Latine
est & nouveau secouée par la crise financiére et donc sociale. En Asie, la multiplica-
tion des pollutions, dont témoigne le nuage brun, s’étend et menace
d’empoisonnement un continent tout entier. L’ Afrique est accablée par les conflits, le
SIDA, la desertification, la famine. Certains pays insulaires sont menacés de dispari-
tion par le réchauffement climatique.?

Ces mots de I’ancien chef de I’Etat francais montrent que 1’on ne peut plus se voiler la
face. La nécessité d’un changement de comportement immédiat est incontournable, sur-
tout lorsque I’on prend en compte les avertissements de certains chercheurs a 1’instar de
P. Arnould et L. Simon qui affirment que « 25 a 50% des espéces animales et végétales

pourraient ne plus exister avant la fin du siécle » si rien n’est fait .3

Face a I'urgence et a la mondialisation de cette problématique, force est de constater

I’éveil et la généralisation d’une conscience environnementale. Or, I’on connait bien la

2 Jean Chirac, ibid.
3 Paul Arnould, Laurent Simon (2007). Géographie de I’environnement, Paris : Belin, p. 3.
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Introduction générale 9

promptitude manifeste des ceuvres de création artistique en général, et tout particuliére-
ment de la littérature, a se saisir des grands thémes qui préoccupent I’humanité — souvent
méme a les anticiper — et a les transposer dans le domaine de 1’imaginaire. Alain Suber-

chicot remarque justement a ce propos :

Que la littérature s’empare de nouveaux sujets, que les fronticres du littéraire soient

sans cesse repoussées ne saurait surprendre, parce que le processus ne constitue pas

un phénomeéne récent. L histoire du fait littéraire est bien celle-la : nouveaux themes,

nouvelles manieres, bonnes ou mauvaises, et assurément mauvaises pour ceux qui

aiment les traditions ; renouvellement qui est souvent 1’occasion d’engendrer des ré-

ceptions favorables, voire se hisser par les moyens du neuf vers la notoriété ou le

succes auprés d’un public.*
Le propre de la littérature, ce qu’elle a de plus intrinséque, c’est bien cette dynamique de
rénovation et d’innovation, cette aptitude a faire sienne les grandes causes de ce monde.
« Ecrire est un moyen d’action. C’est une forme de ’action », dira Alejo Carpentier.® Dés
lors, s’intéresser a 1’écho que trouve la question de 1’environnement dans le domaine des
lettres semble légitime. Il convient justement de noter que, de tout temps, les créations
artistiques dans leur ensemble se sont trés souvent inspirées de I’environnement.
L’environnement se révele, en effet, comme une source d’inspiration particulierement
féconde a laquelle se réferent les auteurs d’ceuvres d’art. Sur ce plan, la littérature semble
également primer sur les autres genres, de par sa prédilection pour les descriptions sou-
vent tres approfondies et minutieuses de la nature. Alain Suberchicot y voit d’ailleurs ce
qui constitue le moteur de la propriété et de I’aptitude d’auto-réinvention qui est inhé-
rente a la pratique littéraire : « Le sentiment de la nature a sans doute sa part dans cette
capacité de renouvellement de la littérature ».6 Le moins que I’on puisse dire, ¢’est que,
comme le suggere si bien ce critique, « les circonstances jouent donc en faveur du motif

écologique, ou encore environnemental, dans les lettres ».’

# Alain Suberchicot (2012). Littérature et environnement. Pour une écocritique comparée, Paris : Honoré
Champions, p. 9.

5 Alejo Carpentier (1968). « Le role social de ’écrivain », in L’art et la société d’aujourd’hui, Neuchatel :
La Baconniére, pp. 111-133, en ligne, www.rencontres-int-geneve.ch/volumes_pdf/rig21.pdf, consulté le
14 octobre 2014.

¢ Alain Suberchicot, op.cit., p. 9.

" Ibid., p. 18.
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10 Introduction générale

Elizabeth DeLoughrey, George B. Handley observent que ce réle de pionnier que joue la
littérature dans le « verdissement » des sciences humaines en tant que source de diffusion
par excellence de la connaissance environnementale est a 1’origine d’un « tournant éco-
critique » dans les études littéraires, avec a la clef I’organisation de conférences interna-
tionales et la création d’une multitude de revues consacrées a la question. Seulement, ces
deux auteurs constatent avec un certain regret que ce tournant écocritique semble étre
exclusivement circonscrit au monde occidental, et plus particulierement au contexte an-
glo-saxon.® Timothy Boston trouve la raison de ce présumé cantonnement spatial de
I’écocritique dans le refus obstiné de I’Occident et de son idéologie de domination a ac-
corder du crédit a toute connaissance alternative : « Alternatives are devalued and said to
contain irrational, illogical, and unscientific forms of knowledge ».° Or, pour Boston, la
crise environnementale et I’impératif d’une promotion de sociétés « vertes » qu’elle pose
nécessitent une plus grande prise en compte de la diversité dans la nature, dans
I’humanité, ainsi que dans le domaine de la connaissance et de la culture. Aussi insiste-t-
il a juste titre sur 'importance que peuvent avoir sur ce plan les peuples considérés

comme indigenes ainsi que leurs savoirs écologiques :

Indigenous peoples have much to contribute in this regard. They have a proven histo-
ry of ecological knowledge, experience and wisdom, which by its very essence, re-
spects diversity and complexity. In contrast to dominant praxis, generally speaking,
indigenous praxis does not draw a distinction between objects and subjects, natural
and supernatural, body, mind and soul. Nature is vibrant, spirited and multifaceted.
Indigenous praxis subscribes to a code of ethics that respects the web of life. There is
an understanding of the tremendous significance of taking another being’s life to
feed one’s people. Indigenous societies have a deep understanding of the world
around them and of their relationship to the greater whole. They live with nature wi-
thout destroying its bonds.*°

Comme le montre si bien les convictions de cet auteur, les peuples indigénes, souvent
mis au ban dans les grandes discussions qui meuvent I’humanité, ont leur mot a dire dans
les débats sur la problématique environnementale et peuvent pleinement contribuer a les

enrichir. C’est justement ce constat qui est sous-jacent a la réflexion que nous engageons

8 Elizabeth DeLoughrey, George B. Handley (dir). (2011). Postcolonial ecologies. Literatures of envi-
ronment, Oxford: Oxford Univ. Press, pp. 9-10.

® Timothy Boston (2000). « Seeking Green Societies: From Expansionism to Holistic Ecology », in Elec-
tronic Green Journal, 1(13), en ligne, www.escholarship.org/uc/item/2n17x0zd, consulté le 29 avril 2012.
10 1hid.
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Introduction générale 11

dans le cadre de ce travail. Aussi la question fondamentale qui nous guidera est-elle de

savoir quel écho la question de I’environnement trouve en Afrique.

« Comment peut-on étre écologiste en Afrique ? »,!! ¢’est I’étonnante question, empreinte
d’une dose d’ironie, que se pose 1’activiste environnementaliste camerounais Jean Nke
Ndih, se mettant pour 1’occasion dans la peau d’un observateur occidental. « Les Occi-
dentaux », observe-t-il, « de quelque milieu qu’ils soient, sont souvent surpris qu’il y ait
des écologistes en Afrique. Pour eux, la protection de I’environnement concerne les so-
ciétés industrialisées ».*? L’Afrique serait-elle en marge des problemes écologiques ?
Loin s’en faut. L’engagement de Nke Ndih et d’autres activistes tels que Wangari
Maathai, qui s’est vu décerner le prix Nobel de la Paix pour ses efforts en faveur de la
protection de I’environnement, montre bien que cette problématique n’est pas étrangere
au continent africain. Il convient surtout de rappeler ici la mémoire de 1’écrivain nigérian
Ken Saro Wiwa, lachement assassiné par la sauvage et barbaresque dictature de Sani
Abacha a cause de son engagement contre la pollution de 1’écosysteme dans le delta du
Niger par les compagnies pétrolieres et le « génocide écologique »*3 subséquent perpétré
a ’encontre des populations locales, en particulier la minorit¢ Ogoni a laquelle il appar-
tient. Bien que la responsabilité du continent noir dans la dégradation de 1’environnement
soit moindre par rapport a d’autres aires géographiques, les analyses prédisent qu’il en
payerait pourtant le plus lourd tribut. Prenant en exemple le cas des répercussions des
émissions de CO sur la santé, un rapport du Programme des Nations Unies pour
I’Environnement (PNUE) affirme en effet : « L’Afrique est un petit contributeur aux
émissions [de CO-] mais elle supporte une part disproportionnée des codits associés aux
changements climatiques ».!* Au-dela de I’évidence des problémes écologiques,
I’ Afrique apparait comme le continent qui symbolise le mieux la mise en avant de la né-
cessité d’une proximité et d’une relation étroite et saine entre I’homme et son environne-

ment a laquelle fait allusion T. Boston. Ainsi Jean Nke Ndih observe-t-il a juste titre que

11 Jean Nke Ndih (2002). « Comment peut-on étre écologiste en Afrique », in Le monde diplomatique, N°
de décembre 2002, p. 12.

12 jean Nke Ndih, ibid.

13 Elizabeth DeLoughrey, George B. Handley, op. cit., p. 10.

14 PNUE (2006). « Notre environnement, notre richesse », in L’Avenir de I’Environnement en Afrique, en
ligne, www.unep.org/DEWA/Africa/docs/fr/aeo-2/chapters/ae0-2_Executive_Summary_FR.pdf, p. 6,
consulté le 14 octobre 2014.
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12 Introduction générale

dans I’ Afrique traditionnelle, de la naissance a la mort, les différentes croyances po-
pulaires tournent autour de 1’idée d’environnement. Tout individu se trouve marqué
par la liaison entretenue avec la nature [...] mettant en valeur le caractére vital du mi-
lieu qui nous entoure.*®

Si I’ Afrique n’est pas en marge des problemes environnementaux, si elle noue tradition-
nellement un lien étroit avec la nature, quelle résonance la question de 1’environnement
trouve-t-elle alors chez les auteurs africains ? Autrement dit, quelle importance ceux-ci
accordent-ils a I’environnement et quelles représentations en font-ils dans leurs ceuvres,
en ’occurrence celles romanesques et filmiques ? Dans quelles mesures ces représenta-
tions peuvent-elles étre considérées comme 1’expression d’une conscience environne-

mentale ?

Une étude qui met ces interrogations au centre de ses préoccupations, présente forcement
la particularité de toucher tant aux discours environnementalistes, souvent pergcus comme
la chasse gardée de la civilisation occidentale, qu’a des points de vue ayant trait au post-
colonialisme, domaine dans lequel se circonscrivent de coutume les travaux des auteurs
africains. Habituellement on a tendance a relever I’existence d’une relation
d’antagonisme et de contradiction entre les prises de position postcoloniales et la problé-
matique de I’environnement. La raison réside en cela que le contexte d’éclosion de
I’environnementalisme est le méme que celui de ’impérialisme contre lequel se posi-
tionne le postcolonialisme. G. Huggan et H. Tiffin s’inscrivent en faux contre cette idée
d’une incompatibilité entre les postures postcoloniales et les questions écologiques.*® Les
deux critiques rappellent que ['une des caractéristiques du colonialisme est
I’impérialisme écologique connu dans le langage contemporain sous le vocable de « bio-
colonialisme », terme qui designe le pillage des biens naturels et culturels des peuples
indigénes sous le couvert des expérimentations technologiques. Aussi indiquent-ils que le
postcolonialisme a toujours eu un aspect écologique évident. Ce point de vue est partagé
par E. DeLoughrey et G. Handley qui, se démarquant de certaines prises de position anté-

rieures, reconnaissent aux idées postcoloniales un discours environnemental propre :

15 Jean Ndih Nke, op. cit.
16 Graham Huggan, Helen Tiffin (2010). Postcolonial Ecocriticism. Literature, Animals, Environment,
London & New York: Routledge.
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[W]e’ve drawn from earlier works in postcolonial literature to suggest that the global
south has contributed to an ecological imaginary and discourse of activism and sov-
ereignty that is not derivative of the Euro-American environmentalism.’

Le postulat ici n’est pas seulement la reconnaissance de I’existence effective dans les dis-
cours postcoloniaux d’une conscience environnementale, mais aussi que celle-ci n’est pas
subordonnée au mouvement environnementaliste occidental. Cela revient a dire que chez
les auteurs africains également, 1’idée d’environnement ne s’aligne pas forcément sur
celle occidentale. 1l convient donc de tenir compte de cela pour mieux cerner la particula-

rité de la question écologique chez ces derniers.

Les réflexions que nous entendons mener dans le cadre de ce travail s’appuient sur un
corpus composé de huit ouvrages. La particularité de ce corpus est qu’il prend en compte
deux différents médias et deux différentes régions. Concernant les médias, nous avons
opté pour le roman et le film qui sont les deux moyens d’expression artistique les plus
populaires et les plus efficaces en Afrique. Les spécialistes de littérature africaine ont
I’habitude de souligner le rdle socio-politique que jouent sur le continent la création litte-
raire en genéral et le genre romanesque en particulier. « Pour des raisons historiques con-
nues de tous », affirme dans ce sens Adrien Huannou, « la littérature africaine d’écriture
francaise a été, dés sa naissance, une littérature engageée et le demeure : I’écrivain africain
est considéré et se considére comme investi d’une mission ».*® Aussi le romancier afri-
cain ne peut-il pas ne pas s’imprégner des réalités de I’ Afrique et doit étre « un éveilleur
de conscience et un porte-parole de son peuple ».1° De 13, le role important de 1’écriture
romanesque dans la société et dans 1’histoire africaines devient indéniable. Ne dit-on pas
par exemple que la naissance des mouvements de souveraineté, qui ont mis fin a la colo-
nisation dans les pays africains, est avant tout le mérite des poetes de la Négritude et des
premiers romanciers ? C’est justement ce qui fait dire a Jacqueline Sorel que ces « com-

bats politiques » pour I’indépendance ont été menés avec des « armes littéraires ».2°

17 Elizabeth DeLoughrey, George B. Handley, op. cit., p. 8.

18 Adrien Huannou (2001). « L’écrivain africain et les défis d’aujourd’hui », in Comlan Prosper Deh
(dir.). Littérature africaine a la croisée des chemins, Yaoundé : CIé.

19 1bid.

20 Jacqueline Sorel (2002). « Senghor et le dialogue des cultures », in Notre Librairie N° 147, pp. 12-21.
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14 Introduction générale

Tout comme la littérature africaine, le cinéma africain est tres proche des réalités sociales
du continent. Faisant un parallele entre la littérature et le cinéma africains, Alexie

Tcheuyap affirme :

La production littéraire et la production cinématographique africaines offrent de
nombreuses similitudes. L’institution littéraire ayant précédé 1’émergence de I’image
filmique, on a le sentiment que la premiere a légué a la seconde tous ses héritages et
ses avatars. Qu’il s’agisse des conditions de création, de la thématique, des trajec-
toires esthétiques, des fondements idéologiques ou des mutations qu’on observe de-
puis des années, il est de plus en plus évident que littérature et cinéma entretiennent
de nombreuses parentés.?!

Cette parenté entre littérature et cinéma est justement illustrée par le parcours du pére du
cinéma africain, Ousmane Sembéne, qui a commencé sa carriere comme écrivain avant
de se reconvertir au cinéma, n’hésitant pas a adapter plusieurs de ses romans. Le choix de
ces deux genres procede donc du fait qu’ils sont les plus représentatifs de I’ Afrique. Au-
dela leur proximité dans le contexte africain, le roman et le film se distinguent par leurs
propriétes esthétiques intrinsequement différentes. Cette distinction esthétique est fort
intéressante parce qu’elle permettra de voir comment ces genres représentent individuel-

lement la question environnementale.

Pour ce qui est du caractere interrégional du corpus, il faut préciser que la sélection des
ceuvres a pris en compte des auteurs de I’ Afrique Centrale et de I’ Afrique de I’Ouest. Ces
deux régions sont celles majoritairement francophones de 1’ Afrique. D’abord le cadre des
études francophones dans lequel se déploie ce travail est une des raisons qui justifient
leur prise en compte. Mais plus importante encore est la situation environnementale di-
vergente qui prévaut dans les deux régions. La configuration de I’environnement en
Afrique Centrale n’est pas la méme en Afrique de 1’Ouest, d’ou la nécessité d’analyser

comment cette diversité environnementale se reflete chez les auteurs.

Précisons par ailleurs, en ce qui concerne les ceuvres de I’ Afrique de I’Ouest, que I’idée
originelle était d’investiguer respectivement un roman et un film de la zone cotiere et de

la zone sahélienne. Car, contrairement a la région de 1I’Afrique Centrale ou la configura-

21 Alexie Tcheuyap (2002). « Des mots aux images. Littératures et cinéma en Afrique francophone », in
Notre Librairie N° 149, pp. 34-39.
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tion de I’environnement est quasiment uniforme, 1’ Afrique Occidentale présente la parti-
cularité que les réalités environnementales dans les zones proches de la céte sont fonda-
mentalement distinctes de celles dans le Sahel. Nous avons donc voulu tenir compte de
cette variété et des singularités sous-régionales dans la sélection du corpus. Ce critére a
¢té respecté pour ce qui concerne les ceuvres romanesques avec I’inclusion des textes
d’un auteur béninois et d’un auteur malien. Mais cela n’est hélas pas le cas du c6té du
corpus filmique. L’un des obstacles majeurs auxquels le cinéma africain s’est toujours vu
confronté est, on le sait, la question cruciale de sa distribution que Tahar Cheriaa consi-
dere avec juste raison comme « assurément le probleme-clef — celui qui détermine princi-
palement tout le reste — en matiére de cinéma dans les pays africains et arabes. »?*> Ce
probleme résulte dans la regrettable difficulté a accéder aux productions des cinéastes
africains qui explique que nous n’ayons pas pu avoir acces a une réalisation d’un auteur
francophone de la cbte occidental pouvant entrer dans le canevas de ce travail. Aussi

avons-nous dd nous contenter du choix de deux films sahéliens.

Quant aux ceuvres proprement dites, nous avons sélectionné comme romans ouest-
africains Un Piege sans fin (1960) du Béninois Olympe Bhély Quenum, qui est I’un des
classiques de la littérature africaine. Le roman relate I’histoire d’Ahouna, un jeune Da-
homéen originaire de la région septentrionale du pays dont la vie bascule dans le malheur
suite a une série de coups du destin. La jalousie de son épouse qui vient s’y ajouter le
contraint a fuir nuitamment la demeure familiale vers les grandes villes du Sud ou, a
peine arrivé, il assassine sans raison apparente une femme qu’il rencontre fortuitement.
Jeté au bagne dans la capitale, il se laisse séduire par 1’idée d’évasion d’un codétenu, en
fait un proche de la victime qui s’est infiltré a dessein dans la prison, et sera bralé vif par
ce dernier et ses complices quelques instants aprés la fuite. Le deuxieme roman de
I’Afrique de I’Ouest est Sahel ! Sanglante sécheresse (1981) du Malien Mande Alpha
Diarra. Il raconte I’histoire de Léa, un petit village sahélien situé¢ dans la république fic-
tive du Likan qui est ravagé par une grave sécheresse. Alors que les responsables du vil-

lage détournent les vivres destinés aux populations sinistrés, le héros Boua qui y passe

22 Tahar Cheriaa (1975). « Distribution cinématographique et nationalisation », in Ethiopiques N °1, en
ligne, www.ethiopiques.refer.sn/spip.php?page=imprimer-article&id_article=613, consulté le 14 octobre
2014.
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ses vacances va se rallier au groupe de jeunes qui incitent la population a se soulever

contre I’autorité corrompue du village.

Pour I’ Afrique Centrale, nous avons choisi comme romans Les Exilés de la forét vierge
ou le grand complot (1981) de I’auteur congolais Jean-Pierre Makouta-Mboukou et Le
Silence de la forét (1984) de son homologue centrafricain Etienne Goyémidé. Dans le
premier, il est question de 1’exil du héros Kinalonga qui doit fuir dans la forét pour avoir
écrit un poéme réactionnaire contre le dictateur. Ce dernier, victime d’un coup d’Etat,
cherchera lui aussi 1’asile dans la méme forét. Les deux protagonistes vont y découvrir de
nouvelles valeurs et subir une sorte de métamorphose qui leur permet de se réconcilier et
de réconcilier le pays. Le second roman traite I’histoire du personnage de Gonaba qui
décide subitement de renoncer aux priviléges que lui accorde son appartenance a 1’¢élite
pour aller vivre avec un peuple de Pygmées dans la forét vierge. Séduit par leur mode de
vie, il décide de se marier avec 1’'une de leurs femmes, avec laquelle il fait deux enfants.

Le déces de celle-ci suite a une intemperie le pousse a retourner a la ville.

Le corpus filmique pour I’Afrique Occidentale est composé, comme évoqué supra, de
deux films en provenance du Sahel. Le premier, Ta Dona (1991), est une réalisation du
Malien Adama Drabo. Le personnage central Sidy est un jeune ingénieur qui s’installe
dans un village régulierement touché par la sécheresse pour mener a bien ses projets de
reboisement. Il en profite pour aller a la recherche du septiéme canari qui est réputé avoir
de grands pouvoirs de guérison. Le second est Bako, I’autre rive (1979), un film franco-
sénegalais realisé par Jacques Champreux. Le film montre un village sur lequel une grave
sécheresse fait planer le spectre de la disette. Les villageois désespérés ne voient leur sa-
lut que dans I’immigration en France du dernier jeune homme vivant encore dans le vil-
lage. Parvenu a Paris aprés un voyage long et riche en péripéties, celui-ci meurt de froid

devant I’immeuble qui abrite son frere.

Pour I’Afrique Centrale, le choix porte d’abord sur un film du Camerounais Bassek Ba
Kobhio, en I’occurrence Sango Malo (1991), qui narre I’histoire d’un jeune maitre
d’école qui s’installe dans un petit village de forét du nom de Lébamzip. Ses visions pé-

dagogiques qui mettent en avant la formation agricole et artisanale et sa tentative
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d’organiser les paysans en coopérative seront a 1’origine de tensions avec le directeur et
le chef du village. Finalement, il est arrété et transféré a la prison pour avoir tenté de
transformer le bois sacré du village en champ. Nous avons choisi enfin comme second
film de I’ Afrique Centrale Le Silence de la forét (2003). Coréalisé par Bassek Ba Kobhio
et le Centrafricain Didier Ouénangaré, le film est I’adaptation du roman du méme nom

qui fait partie de notre corpus.

Les analyses que nous voudrions conduire dans le contexte de ce travail suivront une
structure en quatre temps. Avant de nous atteler a I’investigation proprement dite des
ceuvres du corpus, nous proposons dans un premier chapitre une introduction a
I’environnementalisme et a I’écocritique. Partant d’abord du probléme définitionnel au-
quel il est confronté, nous ferons une sorte d’historique de 1’environnementalisme. Ce
parcours diachronique qui remontera a ses sources et insistera sur son évolution
jusqu’aujourd’hui permettra de mieux 1’appréhender. Puis nous nous intéresserons a
I’écocritique, plus précisément a son contexte d’éclosion, a ses objectifs et a I’accueil
dont il jouit chez les chercheurs africains. Le deuxieme chapitre se veut une approche
générale de la question de I’environnement en Afrique a travers la littérature. La pratique
littéraire en Afrique est assez récente mais riche en péripéties. Les critiques ne manquent
pas de signaler que la production littéraire en Afrique est soumise a une dynamique de
renouvellement et de transformation. Aussi voudrions-nous nous interroger sur les inci-
dences de cette dynamique évolutive sur I’image de 1’environnement. Dans le troisiéme
chapitre, nous examinerons la configuration et la fonction de I’environnement dans les
différentes ceuvres. Ici, I’analyse passera sous la loupe certains éléments naturels essen-
tiels et leurs singularités, ainsi que la perception dont ils font 1’objet. Le quatriéme et der-
nier chapitre s’intéresse a la relation entre les personnages et leur environnement. Il sera
question ici d’investiguer dans un premier temps la valeur écologique du lien que les per-
sonnages nouent avec I’environnement avant de s’interroger sur les sens symboliques que

ces derniers lui conférent.
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Guidé par le principe qu’une lecture du paradigme environnemental est forcément a re-
placer dans le contexte général de ce qu’il est convenu d’appeler le « tournant spatial »,23
notre démarche méthodologique s’appuiera sur la géocritique que Bertrand Westphal dé-
finit comme « une approche géocentrée » des textes.?* De toute évidence, nos analyses de
I’environnement seront prioritairement focalisées sur les ¢léments de 1’espace. C’est jus-
tement dans cette focalisation sur le paradigme de la spatialité que réside tout 1’intérét
que peut avoir I’analyse géocritique. Aussi nos investigations prendront-elles en compte
les criteres de la « multifocalisation », de la « polysensorialité », de la « stratigraphie » et
de « I’intertextualité » que Westphal considére comme les « quatre points cardinaux de
I’approche géocritique ».2°La constitution du corpus de travail répond déja parfaitement
au dernier point. Westphal préconise en effet une approche de 1’espace qui transcende le
domaine purement littéraire et recommande une ouverture sur d’autre discipline mimé-
tique. Ce faisant, il se met au méme diapason que Ursula K. Heise qui, consciente du ca-
ractere nécessairement interdisciplinaire de 1’écocritique, plaide également en faveur de
intertextualité dans sa démarche.?® Ce critére est une justification supplémentaire de la
pertinence de notre choix d’inclure des ceuvres littéraires et cinématographiques dans le

corpus.

L’apport de I’intertextualité réside aussi en cela qu’elle rend plus aisée ’application du
critere de la multifocalisation. S1 Westphal souligne les limites d’une approche géocri-
tique axée sur une seule ceuvre, la diversité du corpus, tant sur le plan numérique que sur

le plan générique, implique une multiplicité des lectures de I’environnement dont il fau-

2% |_e tournant spatial est un concept qui est né du constat qu’il y a une nécessité de reconsidération et de
revalorisation du critére de la spatialité dans 1’approche des textes. (cf. Doring/Thielmann (dir.). (2008).
Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften, Bielefeld: Transcript et
Warf/Arias (dir.). (2009) The Spatial Turn: Interdisciplinary Perspectives, London: Routledge). Selon
Edward W. Soja, il est le fruit de profondes réflexions critiques engageées par certains chercheurs de la fin
de XXE siécle qui se sont mis a penser 1’espace et les éléments spatiaux de la vie humaine de la méme
maniere que cela se faisait depuis longtemps pour le temps et I’historicité de la vie humaine. Soja signale
que cette réflexion sur la spatialité qui a d’abord éclos dans les sciences qui sont traditionnellement foca-
lisées sur I’espace a ’instar de la géographie, de I’architecture ou encore de I'urbanisme a rapidement
séduit d’autres domaines scientifiques et artistiques comme la littérature. (Edward W. Soja (2008). « Vom
“Zeitgeist” zum “Raumgeist”. New Twists on the Spatial Turn », in J. Doring, T. Thielmann, pp. 241-
262.)

24 Bertrand Westphal (2007). La géocritique : réel, fiction, espace, Paris : Les Editions de Minuit, p. 183.
2 1bid., p. 200.

26 Ursula K. Heise (1999). « Forum on Literatures of Environment », in PMLA, N° 5, pp. 1096-1097
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dra interroger les incidences. Cette multifocalisation permettra en outre de voir les diver-
gences entre les points de vue endogénes et exogénes sur 1’environnement. L’analyse
polysensorielle évite une restriction des perspectives d’approche au seul critere de la vi-
sualité. Son intérét réside dans 1’opportunité qu’elle octroie de scruter les différents sens
qui entrent en jeu dans la perception de I’environnement et les répercussions que cela
peut avoir sur son image. Le dernier point de I’approche géocritique, la stratigraphie, fait
intervenir le critére de la temporalité dans [’analyse des représentations de
I’environnement. Il s’agira plus précisément de questionner 1I’impact du temps sur sa per-
ception et son image. Il va de soi que notre démarche prenne également une certaine al-
lure comparatiste. La configuration de I’environnement et les propriétés qu’il présente
seront analysées chez les différents auteurs et dans les diverses régions afin de faire res-
sortir la variabilité et la pluralité de la perception de I’environnement et des discours en-

vironnementaux.
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1. Introduction a I’environnementalisme et a I’écocritique

1.1. L’environnementalisme

1.1.1. L’éveil d’une conscience environnementale

En 1962, la biologiste américaine Rachel Carson publie Silent Spring?’, son ouvrage le
plus connu. Elle y aborde la problématique de 1’utilisation des pesticides, plus précisé-
ment le dichlorodiphényltrichloroéthane (DDT) qui a des effets nuisibles sur
I’environnement, singulierement sur la population aviaire dont il augmente la mortalité et
entrave le processus de reproduction. Aussi le scénario que crée le livre est-il celui d’un
printemps qui, en raison d’une absence des oiseaux et de leurs chants pouvant résulter de
I’empoisonnement par ce pesticide, serait un printemps silencieux et triste, d’ou le titre de
I’ceuvre. Le livre de Rachel Carson n’a pas seulement conduit a I’interdiction du dange-
reux pesticide. Il est aussi célébré pour son réle primordial dans 1’émergence du mouve-

ment environnementaliste.

La conscience environnementale ainsi née se diffuse largement et se manifeste de diffé-
rentes maniéres. Elle est a ’origine de la naissance de 1’écologie associative qui, d’apres
Yves Frémion, prend son envol au cours des événements de Mai 68.28 « L’écologie
soixante-huitarde », pour reprendre une expression de Bernard Cathelat et Jean-Louis
Peytavin,? s’est organisée dans le cadre des mouvements de protestation dont elle consti-
tue I'une des revendications. Cette atmosphere dans laquelle elle a éclos explique son
moyen d’expression privilégiée, I’action citoyenne, devenue une grande tradition puisque
de nos jours il n’existe presque plus de projets d’infrastructure touchant un coin de forét
ou une partie d’un cours d’eau qui ne déclenche de grandes manifestations de protesta-

tion.

27 Rachel Carson (1962). Silent Spring, Boston: Houghton Mifflin. (Avant sa publication en septembre
1962, I’ceuvre est d’abord apparue en trois volets dans les éditions des 16 juin, 23 juin et 30 juin 1962 du
magazine The New Yorker).

28 'Yves Frémion (2007). Histoire de la révolution écologiste, Paris : Hoébeke, p. 95.

29 Bernard Cathelat, Jean-Louis Peytavin (1992). « De I’angoisse écosystémique au retour de la morale. »,
in Quaderni. N° 17, Discours de I’écologie, pp. 91-96.
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Le succes de 1’écologie associative n’est sans doute pas étranger a I’émergence des partis
écologiques qui sont aussi une forme de manifestation de la conscience environnemen-
tale. Si dans le pays d’origine de Rachel Carson, tout comme en Afrique,* I’écologie po-
litique, malgré sa présence effective, n’a pas encore pignon sur rue, en Europe de I’Ouest
par contre, elle s’est d’ores et déja bien établie dans le paysage politique, a telle enseigne
que pour Lorraine Brindel et Nils Haarmann, elle peut se targuer d’étre, a coté des tradi-
tionnels « gauches » et « droites », « la troisiéme force politique».3' Le poids acquis par
cette tendance politique est visible non seulement dans les bons chiffres qu’elle obtient

dans les sondages mais aussi et surtout dans leur sacre au scrutin européen de 2009.%2

Au-dela de I’action citoyenne et I’écologie politique, la conscience environnementale se
manifeste également par d’autres formes de mouvements ou d’attitudes. Sur ce plan, on
peut citer le phénoméne de « rurbanisation » apparu en Europe et aux Etats-Unis au début
des anneées soixante-dix. Ce phénomeéne décrit le mouvement des citadins qui, désireux a
la fois de se soustraire a la pollution dans les grandes agglomérations et de jouir d’une vie
a proximité de la nature, cherchent refuge dans les campagnes jouxtant les villes. Le nu-
disme et le végétarisme font également partie de cette catégorie. Les partisans du premier
voient dans le culte de la nudité non seulement une pratique hygiénique mais ils sont
convaincus qu’il est également synonyme de la recherche d’une relation harmonieuse

avec la nature. De la méme maniére la culture alimentaire du végétarisme n’est pas uni-

30 Yves Frémion constate non seulement I’existence de partis écologistes dans tous les Etats fédéraux
américains, mais aussi la participation d’un candidat écologiste a diverses élections présidentielles, en
I’occurrence Ralph Nader qui s’est présenté entre autres contre Bill Clinton, Bush Jr. et Al Gore. Mais
I’insignifiance des résultats atteints est a I’image de la quasi-absence des diverses campagnes électorales.
(Frémion, 2007, p. 17). Le sort des partis écologistes est exactement le méme sur le continent africain. On
n’entend presque jamais parler de ces derniers et ils brillent tout autant par leur absence des différents
rendez-vous électoraux. Cependant, leur existence est attestée dans presque tous les pays africains. Bien
plus, ils sont organisés en une fédération, la Fédération des Partis Ecologistes Africains (Federation of
African Ecologist Parties) dont la liste des pays membres, de méme que les adresses sont publiées sur le
site du Parti Ecologique Ivoirien qui fait partie de ladite fédération (cf. www.parti-ecologique-
ivoirien.org/Dossiersvoa/La-liste-des-partis-Ecologistes-et-verts-en-Afrique.php [consulté le 10 février
2013)).

81 L. Brindel, N. Haarmann (2011). « L’écologie, la troisiéme force politique en France et en Allemagne ? »
en ligne, www.dialogue-avenir.eu/fileadmin/user_uploads/pfds/PB_2011_brindel_Haarmann.pdf,
consulté le 31 Janvier 2013.

%25askia Richter (2010). « Les partis écologistes en Europe ; évolution et perspectives », in Analyses et
Documents, Friedrich Ebert Stiftung, Bureau de Paris, en ligne,
www.fesparis.org/tl_files/fesparis/pdf/publication/Richter.pdf, consulté le 31 janvier 2013.
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quement mue par le désir d’une alimentation saine mais elle représente également, pour
ses adeptes, une sorte de rejet de la production et de la consommation de masse qui ont
un impact certain sur I’environnement. On ne saurait eéluder le cas du concept trés en
vogue du « développement durable » dont 1’aspiration premiére est de parvenir a une

croissance économique plus respectueuse de 1’équilibre environnemental.

On le voit, les exemples sont légion et I’on pourrait les multiplier a loisir. La conscience
environnementale est grande et démontre que la problématique environnementaliste se
révele comme un défi séculaire, voire millénaire. Mais en fait, qu’est-ce

I’environnementalisme ?

1.1.2. La problématique de la définition

S’interrogeant sur ce qui est dans le fond « I’environnementalisme », Timothy Luke fait

les remarques suivantes sur le concept et sur certains termes qui en sont dérivés :

99 ¢¢

“Environment,” “environmentalism,” and “environmentalist” are words used and ac-
cepted so broadly now that it is difficult to remember how recently they came into
such wide currency. Before 1965, their use in ordinary discussions actually was quite
rare in most policy discourses. More suggestive terms, like “Nature,” “conservation,
or “ecology,” typically were deployed in making references about the characteristics
of the environmental. Now, a generation later, in the 1990s, Nature in these discours-
es occasionally will speak as “Nature,” but increasingly its presence is marked as
“the environment.” This twist is interesting inasmuch as the various meanings of Na-
ture, while remaining fully contestable, are somewhat clearer than a generation ago.
At the same time, the meanings of the “environment,” which are essentially uncon-
tested, remain very unclear.®

2

Les remarques de ce critique se laissent résumer essentiellement en trois points. Elles
insistent d’abord sur le fait que le terme et ses dérivés, en dépit de leur emploi trés répan-
du, sont d’une apparition relativement récente. Elles relévent ensuite que, s’il existe des
vocables d’usage plus ancien qui concurrencent le terme « environnementalisme », cette
concurrence tourne toutefois largement en faveur de ce dernier dans la mesure ou il tend
a supplanter les vocables en question. Les remarques de Timothy Luke soulévent enfin

gue, nonobstant sa popularité et la prédilection qui lui est accordée au détriment de ses

3 Timothy W. Luke (1995). « On Environmentality: Geo-Power and Eco-Knowledge in the Discourses of
Contemporary Environmentalism », in Cultural Critique, N° 31, Part I, pp. 57-81.
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concurrents, le terme présente la singularité¢ d’étre intrinsequement flou. Ce défaut de

clarté procéde sans doute de la difficulté de définition auquel est confronté le concept.

En effet, en dépit de la grande popularitt dont il jouit, le concept
d’« environnementalisme » se trouve confronté a un grand défi, celui de I’impasse défini-
tionnelle qui I’entoure. Timothy Luke affirme en ce sens que les grands auteurs et émi-
nents chercheurs qui théorisent sur le concept donnent I’impression que celui-ci serait si
bien entré et ancré dans les meeurs qu’en proposer une définition deviendrait superféta-
toire : « For almost any given ecological writer, the significance of the environment and
environmentalism is now apparently assumed to be so obvious that precise definitions
are superfluous ».3* C’est-a-dire que ces derniers éludent soigneusement la question dans
leurs ouvrages. Il en est ainsi de David Mazel dans son célébre ouvrage American literary
environmentalism (2000)*® qui fait partie des références dans le domaine. Le terme y ap-
parait & au moins 25 reprises uniquement dans I’introduction. Mais nulle part dans le livre
I’auteur n’en propose une définition. Il n’y fait non plus aucune référence a une éven-
tuelle définition déja existante et connue qui rendrait superflue ou inutile celle qu’il pro-
poserait éventuellement. Lawrence Buell, une autre figure de proue dans le domaine, bien
que faisant tout aussi fréquemment usage du terme, ne donne non plus aucune définition
de I’environnementalisme dans ses trois ouvrages de grande notoriété, a savoir The Envi-
ronmental Imagination (1995), Writing for an Endangered World (2001) et The future of
environmental criticism (2008).%¢ Il s’en tient uniquement a ajouter un glossaire au der-
nier de ces trois ouvrages ou le terme est évoqué dans une entrée commune avec «envi-

ronment » et « ecology movement ».

Outre son lien avec ces deux termes, lien qui, selon I’auteur, est évident avec le premier
mais reste flou avec le second, ce dernier se contente de faire allusion a son sens originel

douteux : « “Environmentalism™ is a term of ethically dubious origin. In the early twen-

% 1bid., p. 60.

% David Mazel (2000). American Literary Environmentalism, Athens: The Univ. of Georgia Press.

% Lawrence Buell (1995). The Environmental Imagination. Thoreau, Nature Writing and the Formation
of American Culture, Cambridge: Belknap Press of Harvard Univ. Press; (2001). Writing for an Endan-
gered World. Literature, Culture, and Environment in the US and Beyond, Cambridge: The Belknap Press
of Harvard Univ. Press; (2005). The Future of Environmental Criticism. Environmental Crisis and Liter-
ary Imagination, Oxford: Blackwell.
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tieth century, [...] environmentalism was coined to denote the view that culture and/or
character is determined by environment rather than heredity ».3” Ce sens originel n’est
plus actuel pour le terme tel qu’il est entendu aujourd’hui car, comme le note Buell, « It
has long been eclipsed, however, by the use of environmentalism as an umbrella term
that may stretch to cover any environmental reform movement, whether anthropocentric
or ecocentric ».3 Toutefois, bien que ce critique élucide si bien 1’évolution du concept
d’environnementalisme et sa déviation du sens originel vers un sens nouveau, il fait
I’économie d’une définition qui puisse permettre de le cerner sous sa nouvelle acception.
A TPinstar des deux auteurs précités, David Ingram s’est également intéressé a
I’environnementalisme qu’il met en rapport avec le cinéma dans un ouvrage intitulé
Green Screen. Environmentalism and Hollywood Cinema (2010).%° Mais a I’'image de ses

deux collégues, il omet également de dire ce qu’est au juste I’environnementalisme.

Méme dans les dictionnaires, le vocable « environnementalisme » n’est pas mieux loti.
Le traitement dont il fait ’objet est 1a encore assez ambigu. Dans 1’édition 2010 de la
version américaine du dictionnaire d’Oxford* ainsi que dans I’édition digitale des Oxford
Dictionaries,** seul le terme « environmentalist » se voit consacrer une entrée. « Envi-
ronmentalism » n’est en revanche évoqué que comme un dérivatif du premier et ne pos-
séde pas une entrée propre. Dans 1’édition australienne de 1999 il dispose par contre
d’une entrée et se voit proposer deux définitions. Pour la premiere, il s’agit d’un « con-
cern with or advocacy of the protection of the environment » tandis que la seconde défini-
tion en fait « the view that environment has the primary influence on the development of

a person or group ».42

Dans les dictionnaires frangais, la situation n’est guére différente. Chez Larousse, le vo-

cable semble n’étre pas encore adopté. Il n’apparait ni dans 1’édition 2010 du Petit La-

7 1bid., p. 141.

% Loc. cit.

% David Ingram (2010). Green Screen. Environmentalism and Hollywood cinema, Exeter: Univ. of Exe-
ter Press.

40 New Oxford American Dictionary (2010). Oxford: Oxford Univ. Press.

UWwww.oxforddictionaries.com, consulté le 22 février 2013.

%2 The Australian Oxford Dictionary (1999). Oxford: Oxford Univ. Press.
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rousse, ni dans le dictionnaire érudit, ni dans la version en ligne.** Dans le dictionnaire
Robert, la situation est toutefois un peu différente. Bien que dans son édition de 2006 le
terme n’apparaisse pas encore dans Le Petit Robert, dans celle de 2008 il dispose d’une
entrée. Tout en précisant que son attestation date de 1976, cette édition la définit comme
la «doctrine qui entend concilier le développement économique et la protection de
I’environnement ». Le Nouveau Littré dans son édition 2006 lui accorde également une
entrée et en donne comme définition « Ensemble de mesures et d’actions favorables a la

protection et la défense de I’environnement ».%4

Le concept d’environnementalisme, comme cela transparait ici, fait parfois 1’objet d’une
tentative ou d’un effort de définition dans certains dictionnaires tandis que d’autres préfe-
rent I’ignorer tout simplement. Les définitions proposees par les dictionnaires qui osent
une tentative en ce sens insistent habituellement sur le critéere de la protection de
I’environnement. Mais elles ne sont pas toujours consensuelles. Doctrine ou mesures et
actions pour les unes, inquiétude et plaidoirie pour les autres ou plutot nécessité d’un
rapport avec le développement économique pour d’autres encore, le concept voit ici aussi
confirmée la problématique du flou qui I’entoure et du malaise a lui trouver une défini-
tion précise, concise, convaincante et unanime. Nonobstant donc la popularité du terme et
I’engouement autour de son utilisation, il reste un concept nébuleux et a la définition ma-
laisée, ce qui pourrait peut-étre expliquer le silence assourdissant des critiques et auteurs
qui se veulent spécialistes de la question. Pour notre part, a défaut d’oser une définition
qui risquerait d’étre tout aussi insatisfaisante et d’enrichir plus encore le flou déja inhé-
rent au concept, nous jugeons plus adequat et plus objectif de procéder plutét a une sorte
de tracabilit¢ de 1’environnementalisme en en faisant une description diachronique. En
d’autres termes, il est préférable, a notre avis, d’opérer par une sorte de gencse de
I’environnementalisme en remontant a ses origines et en décrivant son évolution jusqu’a

son statut actuel.

“3 Le Petit Larousse (2010). Paris : Larousse ; Le Lexis, Dictionnaire érudit de la langue francaise (2010).
Paris : Larousse ; Le Larousse en ligne, www.larousse.com, consulté le 22 février 2013.
44 Le Nouveau Littré (2006). Paris : Garnier.
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1.1.3. La genése de I’environnementalisme

En dépit du flou inhérent a I’environnementalisme, un dépistage primaire autour duquel
tous les critiques sont unanimes permet de le situer géographiquement dans le monde
anglo-saxon. Il passe pour une réalité singulierement états-unienne et proviendrait plus
précisément de la littérature d’ou les termes d’environnementalisme littéraire (literary
environmentalism) ou écriture d’environnement (literature of environment) utilisés alter-
nativement pour le désigner. L imposition de ces termes et la généralisation de leur usage
vont de pair avec la résorption d’un terme plus ancien, celui d’« écriture de nature » (na-
ture writing) qui était 1’expression la plus usitée mais qui semble étre devenue entre-
temps désuete. Mais 1’évidence d’une certaine relation synonymique ou, a tout le moins,
de parenté entre ces deux concepts dont le premier (environnementalisme) se réduisait au
second (écriture de nature), est indéniable d’ou la nécessité, pour comprendre ce qu’est
dans le fond I’environnementalisme, de remonter a I’écriture de nature. Cette dernicre est
également connue comme la pastorale dans sa version américaine, ce qui permet aussi
d’établir une relation avec le genre bucolique antique. Don Scheese, dans son ouvrage au
titre assez éloguent sur ce point — parce que mettant en exergue cette connexité entre
I’écriture de nature et la pastorale —, la définit comme une forme particuliérement puis-
sante de la pastorale : « Nature writing appeared as a particularly forceful form of pasto-
ralism in the 19th century ».*° La genése de ’environnementalisme semble donc remon-

ter a la pastorale.

1.1.3.1. La pastorale

Il faut signaler d’emblée que définir la pastorale est une tache des plus ardues. La diffi-
culté inhérente a la définition de la pastorale provient sans doute de 1’ignorance dont elle
a fait I’objet chez les grands théoriciens classiques. Stéphane Macé note en effet que la
pastorale ne figure pas dans la poétique du grand maitre Aristote. Dés lors, la définir
constitue un nceud gordien qu’il faudrait trancher puisque 1’on court le risque soit de pro-

céder a une définition dans I’ignorance de la poétique aristotélicienne, soit alors de mi-

4 Don Scheese (1996). Nature Writing. The Pastoral Impulse in America, New York: Twayne Publishers,
p. 11.
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nimiser ’importance de la pastorale qui est un genre dans lequel d’éminents ecrivains
comme Virgile se sont illustrés.*® Paul Alpers ajoute par ailleurs qu’Horace qui a fort
probablement lu Théocrite et Virgile y fait également I’impasse dans son art poétique.*’
Ces deux auteurs, Aristote et Horace, étant les théoriciens majeurs des genres classiques,
leur ignorance de la pastorale implique une absence de régles propres bien définies
comme dans le cas de la tragédie et de I’épopée, et complique tant et plus la question de
sa définition. Aussi, bien que 1’on s’accorde a reconnaitre que sous sa forme originelle
classique elle soit une ceuvre dont les principaux personnages sont des bergers, 1’on se
retrouve devant une pléthore de définitions variant d’un critique ou d’un chercheur a un
autre, ce que Paul Alpers appelle une belle confusion de définitions (happy confusion of

definitions).

Compte tenu de cette confusion, ce dernier pose la question fondamentale de savoir
quelles ceuvres sont susceptibles d’étre considérées comme étant une pastorale ou bien si
la pastorale est un type littéraire historiquement delimité ou un type littéraire perma-
nent.*® Andrew V. Ettin essaye d’apporter une réponse a cette interrogation en affirmant a
cet effet que, « as must be the case with any form of art that survives through time and
appears in many languages and cultures, pastoral literature as a whole has acquired a
richness, vitality and variety of style and matter ».4° C’est dire que la pastorale ne saurait
étre cantonnée a une époque historique précise — qui serait sirement 1’époque classique et
celle de la renaissance — dans la mesure ou elle a survécu au temps. Cette longévité a
pour conséquence logique qu’elle n’a de cesse de subir toute une gamme de mutations. Si
a ses débuts la pastorale était un genre poétique, elle s’est étendue non seulement a
d’autre genres littéraires tels que le drame et la prose, mais aussi a des genres non-
littéraires puisqu’on parle également de pastorale en musique, en peinture et au cinéma.
Cet élargissement du spectre de catégorisation de la pastorale, qui concoure a la porosité
de ses contours, engendre la quasi-impossibilité de pouvoir lui trouver des limites défini-

tionnelles précises. Aussi Andrew V. Ettin admet-il le risque encouru de tomber dans une

%6 Stéphane Macé (2002). L’Eden perdu. La pastorale dans la poésie francaise de I’Age baroque, Paris :
Honoré Champion, p. 100.
47 paul Alpers (1996). What is Pastoral?, Chicago & London : The University of Chicago Press, pp. 8-9.

% |bid., p. 8.
49 Andrew Ettin (1984). Literature and the Pastoral, New Haven: Yale Univ. Press, p. 2.

Dieses Werk ist copyrightgeschitzt und darf in keiner Form vervielféltigt werden noch an Dritte weitergegeben werden.
Es gilt nur fir den personlichen Gebrauch.



28 Introduction a I’environnementalisme et a 1’écocritique

définition trop large pour étre dans les limites ou bien trop restreinte pour rendre compte

des divers aspects :

The further we get from shepherds and nymphs, fields and groves, the less sure we
can be that we are still in the pastoral world; but the more we try to adhere to those
restrictions, the less certain we can be that we are telling all that must be said about
the limits of pastoral mode and the influence of the pastoral genre on literature as a
whole.>°

Nonobstant cette difficulté de définition et cette sorte de confusion qui entoure la pasto-
rale, il faut toutefois reconnaitre qu’il existe des efforts en vue d’en établir une typologie.
Abondant dans ce sens, Terry Gifford définit globalement trois types pouvant passer pour
une pastorale. Le premier est une forme littéraire historique de longue tradition qui, ayant
débuté dans la poésie, s’est ensuite développée vers le drame poétique avant d’apparaitre
plus tard dans le roman. Il soutient que ce type de pastorale dans lequel on peut classer la
pastorale de la Renaissance et la pastorale augustinienne et qui procéde d’une vieille
forme de poésie de la Grece antique et de 1’ancien empire romain, est reconnaissable par
son motif principal qu’est la vie a la campagne et tout singuliérement la vie des bergers.
La pastorale, précise-t-il, est utilisée dans ce sens jusque vers 1610 pour faire référence a
un poeme ou une piece d’une forme spécifique donnée dans lesquels des bergers se par-
lent les uns aux autres, au sujet de leurs travaux ou de leurs amours. Gifford en conclut
qu’ainsi définie, la pastorale n’existe pas en dehors du monde des bergers (« No she-

pherd, no pastoral »).

Le deuxiéme type de pastorale apparait, selon ’auteur, dans une désignation plus géné-
rale et plus large pour faire référence a un certain champ de contenu. Dans ce sens, elle
ne se réduit plus a une forme littéraire spécifique mais désigne tout texte dans lequel est
faite une description de la campagne qui laisse ressortir un contraste implicite ou expli-
cite avec le milieu urbain. Une ceuvre pourrait par exemple étre taxée de pastorale si
I’espace rural constitue prioritairement le décor du récit. Il ajoute en outre qu’un poe¢me
sur les arbres en ville peut aussi étre classé dans ce type de pastorale dans la mesure ou il
met en relief la nature en disparité avec le contexte urbain. Cette pastorale, conclut Gif-

ford, présente la particularité de faire 1’¢loge de ce qu’elle décrit.

50 | oc. cit.
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La critique faite a cette célébration de la nature jugée trop simpliste, enchérit Gifford
dans sa description typologique, constitue le fond du troisieme et dernier type de pasto-
rale. Elle est donc pour ainsi dire une sorte de jugement porté sur le deuxiéme type de
pastorale. Une ceuvre est ici considérée comme une pastorale si elle fait une description
¢logieuse de la nature tout en faisant I’impasse sur les dangers auxquels cette nature est
exposée. D’apres ’auteur, le poéme sur les arbres en ville serait par exemple étiqueté
comme une pastorale s’il ignore 1’existence de la pollution ou la menace qui pese sur les
arbres urbains a cause du développement des villes. Les ceuvres littéraires qui se conten-
tent de louer la nature et les milieux ruraux seraient en déphasage avec le monde réel ou
le danger qui pése sur la nature s’avere tellement évident. Pour les détracteurs de ce genre
de textes, ils sont une pastorale parce que cette différence entre texte et réalité matérielle
est trop considérable. Vu sous cet aspect, résume ce critique, le terme prend chez ceux

qui en font usage une connotation péjorative.

Au bout de cette typologie, Terry Gifford laisse le choix au lecteur de juger si une ceuvre
doit étre classée sous I’une ou ’autre des formes de pastorale.’* Pour notre part, nous re-
tiendrons ici particulierement les premiere et deuxieme formes compte tenu de leur liai-
son intrinseque. Nous tacherons de montrer dans les lignes a venir comment une spécifi-
cité de la premiere, en ’occurrence le mythe d’Arcadie, a abouti a 1’éclosion de la deu-

xiéme forme de pastorale qui fait office d’ancétre de I’écriture de nature.

1.1.3.2. La pastorale et le mythe d’Arcadie

S’il est un genre dédi¢ a la vie des bergers, ce qui est souvent relevé comme 1’essence
voire la quintessence de la pastorale, ce n’est pas simplement son orientation préféren-
tielle vers le monde rustique qui est le leur, mais surtout son inclination a 1’idéalisation de
celui-ci. Elle ne s’accommode pas seulement de la présentation des bergers dans leur
cadre de vie mais s’adonne trés volontiers a 1’enjolivement de ce cadre en mettant un soin
singulier a souligner ses bienfaits sur les patres. Ce jeu initié par Théocrite sera repris et

développé par ses successeurs qui y excelleront.

* Terry Gifford (1999) Pastoral, London: Routledge, pp. 1-3.
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Dans les Idylles de Théocrite, les fioritures du cadre de vie des bergers suscitent une sin-
guliere attention aupres de la critique qui leur accorde une signification d’importance non
négligeable. Se fondant sur ce constat, Stéphane Macé en vient a la conclusion que
I’é¢tude de la poésie pastorale de Théocrite serait incompléte si 1’on ignorait le cadre rus-
tique dans lequel évoluent les personnages.® Le poéte helléne présente ce cadre environ-
nemental en en faisant des tableaux descriptifs avec un apre penchant pour le détail et un
fort air de réalisme. La forme de 1’idylle procede, selon Bernd Effe, de I’adaptation de la
forme épique narrative de I’hexameétre a la mime qui est un genre populaire mineur ser-
vant & décrire la vie quotidienne et dont la marque premiére est le réalisme. L’adoption
de cette forme populaire par Théocrite a fort logiqguement pour incidence le caractere réa-
liste de son ceuvre et explique amplement le terme de « réalisme descriptif » qui lui est
souvent attribué, un réalisme descriptif qui n’est pas seulement limité a la vie quotidienne
des bergers mais encore se rapporte forcément au topos qui constitue leur cadre de vie.
Renate Bdschenstein-Schéfer va plus loin en explicitant que la description des paysages,
découverte a 1’époque du pocte syracusain comme un théme singuliérement prisé¢ de la
peinture, acquiert chez ce dernier une ampleur inhabituelle. Aussi en conclut-elle que le
trait caractéristique le plus important des Idylles est la prépondérance de I’insistance sur

’espace (« die Vorherrschaft des Raumlich-Zustandlichen »°3).

L’espace dont il est question ici est celui du locus amoenus. Rosa Elisa Giangoia, tout en
précisant que le motif du locus amoenus est une invention de Platon qui a été perfection-
née et rendu célebre par Théocrite, le définit comme un lieu d’attraction et de bonheur
ayant souvent comme caractéristique la présence d’une source ou d’un cours d’eau et
d’une végétation luxuriante (« un luogo suggestivo e felice, caratterizzato da una fonte o
da un corso d’acqua e da una rigogliosa vegetazione »°#). Il fait ainsi apparaitre certains
¢léments récurrents destinés a créer une atmosphére d’harmonie avec les chants d’amour

des bergers : un pré verdoyant parsemé de fleurs, une source d’ou coule une eau rafrai-

52 Stéphane Macé, op. cit., p. 37.

53 Renate Boschenstein-Schafer (1976). « Die Idyllen Theokrits », in Klaus Garber (dir.). Européische
Bukolik und Georgik, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, pp. 8-13.

% Rosa Elisa Giangoia (2012). « Scrivere la Natura. Il rapporto tra Natura e Letteratura nel corso dei
secoli», in Razzolando nel cortile, 8 incontri tra Natura e Cultura, en ligne,
www.psichenatura.it/fileadmin/img/Scrivere_la_Natura_R.E.Giangoia..pdf, consultée le 22 juillet 2013.
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chissante, des arbres de diverses sortes aux ombrages bienfaisants sans omettre les chants
d’oiseaux a I’avenant qui viennent parfaire 1’atmosphére de concordance. Symbole des
saisons fastes et agréables et passant souvent comme synonyme des temps printaniers et
estivaux, le motif du locus amoenus se perpétue chez les auteurs postérieurs de Théocrite.
La perpétuation de cette tradition théocritéenne donnera naissance a un véritable mythe,

celui de I’ Arcadie.

La genese du mythe d’Arcadie est redevable a I’imaginaire du pocte romain Virgile con-
sidéré comme son inventeur. Pour Bruno Snell, il faudrait plut6t parler de « découvreur »
(Entdecker), car 1I’Arcadie, territoire ayant une existence géographique réelle, n’est pas
une invention mais une (re-)découverte de Virgile qui en a fait un espace poétique deve-
nu par la suite un mythe.> Francoise Lavocat précise toutefois que 1’Arcadie poétique
virgilienne est completement en déphasage avec 1’ Arcadie réelle qui était une région de la
Grece située dans la péninsule du Péloponnése. Enclavée et dotée d’un relief trés acci-
denté, cette région qui est en réalité la plus pauvre et la plus arriérée de la Grece, repré-
senterait pour les Grecs le territoire de la démesure et de la sauvagerie.®® L’ Arcadie ima-
ginaire de Virgile est par contre représentée comme un espace édénique, un cadre idyl-
lique dans lequel vivent des bergers menant une vie harmonieuse avec la nature. Cette
dissonance entre le réel et I’imaginaire procéde du fait que 1’Arcadie est considérée non
seulement comme la terre des bergers mais aussi et surtout comme la terre de naissance
de Pan, le dieu grec des bergers. Toujours est-il que cette représentation du poéte romain

fait de cette terre le symbole de 1’age d’or.

Bruno Snell propose une hypothése convaincante sur les mobiles qui sous-tendent cette
représentation idéalisée du monde des bergers a 1’origine de ce mythe. Pour ce critique,
elle trouve son origine dans le contexte de mutations notables dans 1’empire romain au
moment ou le poete de Mantoue écrivait ses Bucoliques. Sortant d’une série de guerres
civiles, Rome aurait instauré des mesures préconisant I’expropriation des propriétaires

terriens au profit des vétérans de guerre — la premiere églogue met justement en scene un

% Bruno Snell (1945). « Arkadien. Die Entdeckung einer geistigen Landschaft », in Antike und Abend-
land, Band 1, pp. 26-41.

5 Francoise Lavocat (2002). « Espaces arcadiques. Esquisse pour une hydrographie pastorale », in Etudes
Littéraires, N° 1-2, pp. 152-167.

Dieses Werk ist copyrightgeschitzt und darf in keiner Form vervielféltigt werden noch an Dritte weitergegeben werden.
Es gilt nur fir den personlichen Gebrauch.



32 Introduction a I’environnementalisme et a 1’écocritique

paysan exproprié relatant son infortune a un berger. Certains critiques sont convaincus
que ce paysan n’est que 1’auteur lui-méme, car il aurait également souffert de cette me-
sure de dépossession — avec pour corollaire la disparition progressive des activités agri-
coles. Virgile aurait voulu marquer son désaccord et sa rupture avec la nouvelle donne
dans sa patrie romaine. Aussi, s’inspirant des Idylles de Théocrite, il aurait crée cet ima-
ginaire arcadien empreint de nostalgie, mettant en exergue la paix, la quiétude, la simpli-
cité et le bonheur de la vie rustique. Le mythe d’Arcadie ainsi né deviendra la fiche si-
gnalétique de la pastorale. Or, en réalité, la symbolique du mythe d’Arcadie ne constitue
pas la caractéristique originelle de la pastorale, remarque Ernst Schmidt. Aussi insiste-t-il
sur le fait qu’originellement, la pastorale se distingue avant tout par sa mise en scéne des

bergers :

The central fiction of pastoral is the shepherd, not nature, landscape, country-life
[...], nor simplicity [...]. The lives of the shepherds (i.e., their world, including land-
scape as the setting in which herdsmen lead their lives), enter only insofar as they are
the natural or given subject of their talks or songs — shepherds talk/sing of their world
and life, the pastoral world. °’

Dés lors se pose la question de savoir comment est advenu ce glissement qui fait désor-
mais de la célébration de la vie rustique et des espaces ruraux la marque essentielle de la

pastorale.

La relégation des bergers au second plan et la mise en avant de leur monde naturel dans

la pastorale peuvent s’expliquer en s’appuyant sur deux théories soutenues par Bernd

Effe et Paul Alpers.

Le premier, prenant a la loupe les Idylles de Theocrite, va trouver les raisons de cette dé-
viation dans la problématique de leur réception. Selon Effe, Théocrite, citoyen de Syra-
cuse, citadin lettré d’une classe sociale apparemment élevée et jouissant des bienfaits de
la civilisation, s’adonnerait en réalit¢ a une raillerie du monde, du mode de vie et des
comportements des personnes issues des milieux simples et modestes qu’il traite de pri-

mitifs. Il jetterait dans son ouvrage un regard hautain sur les comportements qu’il juge

S Ernst A. Schmidt (1998). « Ancient bucolic poetry and later pastoral writing: Systematic and historical
reflections », in International Journal of the Classical Tradition, Issue 2, pp. 226-251.
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propres aux gens de niveau social inférieur, afin de les faire découvrir au lectorat cultivé
appartenant au rang social élevé qui est le sien. Aussi, en mettant en scéne des bergers et
des paysans, 1’objectif poursuivi par le pocte helléne serait-il de montrer ces derniers
dans I’univers naturellement « sauvage » qui est le leur et qui est a I’avenant avec leurs
attitudes ridicules. Par conséquent, les ldylles de Théocrite, loin d’en faire 1’apologie,
décriraient donc avec beaucoup de détails la simplicité et le prétendu bonheur de la vie
des patres pour mieux les brocarder. Dés lors, leur trait distinctif résiderait plutdt dans le
ton gausseur et le relent d’ironie qu’elles comportent. Cependant, précise Bernd Effe, la
réception ultérieure de 1’ceuvre aurait conduit a un €éloignement et a 1’anéantissement du
regard ironique de I’auteur. Au IV® siécle, le contexte historique marqué par une lassitude
et un mecontentement vis-a-vis de la vie civilisée citadine et 1’appréciation de la nature et
le culte du naturel et du simple qui se sont ensuivis, auraient en effet eu pour corollaire
une « désironisation » des ldylles. L’ceuvre aurait alors perdu son ton moqueur et serait
désormais percue avec un regard positif qui exprime avec nostalgie la simplicité de la vie

rustique.°®

Le second, Paul Alpers, attribue a Friedrich Schiller 1’origine de la priorité accordée a la
nature dans la pastorale. En effet, Paul Alpers soutient que méme si le culte de la nature
et du monde rustique ne constitue pas la propriété primaire de la pastorale, les travaux de
Schiller, singuliérement dans son ouvrage De la poésie naive et sentimentale (Uber naive
und sentimentalische Dichtung, 1795), ont orienté les analyses vers cet objectif en en fai-
sant I’aspect prépondérant. Dans cet essai, Schiller se fonderait sur la célébrissime oppo-
sition entre nature et culture pour montrer les principes qui sous-tendent la représentation
de la nature dans la poésie.*® Dans son raisonnement, celui-ci évoque d’abord les mobiles
de I’intérét ou de ’amour pour la nature qui se manifeste souvent par I’attention voire
I’admiration pour les plantes, les animaux, le naturel des enfants ou les mceurs de certains
peuples. Cette admiration procéderait a la fois de la prise de conscience de la perte et du

désir de reconquéte de la condition originale de I’homme que ces derniers nous rappel-

%8 Bernd Effe (1977). Die Genese einer literarischen Gattung: Die Bukolik, Konstanz: Universitatsverlag,
pp. 11-19.

5 Friedrich Schiller (1962). « Uber naive und Sentimentalische Dichtung », in Benno von Wiese (dir.).
Schillers Werke. Philosophische Schriften, Weimar, Hermann Bohlaus Nachfolger, pp. 414-437.
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lent : « Sie sind, was wir waren; sie sind, was wir wieder werden sollen. Wir waren Na-
tur, wie sie, und unsere Kultur soll uns [...] zur Natur zurtickfihren. »% Cette condition
originelle de ’homme, synonyme d’harmonie avec la nature, que lui rappellent 1’enfant,
I’animal et la plante, se perdrait au cours de I’évolution de I’individu et de son contact

avec la civilisation.

Pour Paul Alpers, Schiller serait convaincu que, poussés par la raison, nous aurions une
propension a considérer la naiveté de I’enfant comme de la puérilité, ce qui provoquerait
chez nous un sourire de supériorité. Mais une fois que nous ne considérerions plus
I’enfance comme synonyme de déraison et d’impuissance mais plutét comme source
d’une force pratique provenant de son innocence et de son authenticité, la raison perdrait
son triomphe et la dérision de sa naiveté céderait le pas a I’admiration de sa simplicité.
Ainsi le sentiment qui nous rattache a la nature serait-il le méme que celui qui nous fait
pleurer I’age d’or de 1’enfance dans la mesure ou 1’enfance serait notre seul état de nature
pure. Le sentiment de la nature serait pour ainsi dire la consequence de la disparition pro-
gressive de la nature authentique de notre humanité lorsque nous abandonnons 1’enfance.
Cette disparition progressive de la nature conduirait a sa recréation poétique qui se lit

comme une quéte nostalgique de cet age d’or de I’enfance ou de cette nature pure.

Cette analyse de Schiller est selon Paul Alpers le fondement de 1’approche moderne de la
pastorale. En basant toute création artistique sur la quéte nostalgique de 1’age d’or perdu
découlant du contraste entre nature et culture, Schiller balise ainsi le chemin de
I’interprétation du mythe d’Arcadie. Son essai, soutient Alpers, a apporté une contribu-
tion énorme a I’analyse de la nature dans la pastorale. En particulier son concept de poé-
sie sentimentale a été primordial dans 1’élaboration de cette propriété de la pastorale. A la
suite de ce dernier, plusieurs critiques ont commencé a voir en elle la recherche de 1’idéal

et la quéte de I’Age d’or comme réaction réfractaire a la civilisation.

Les exemples de Bernd Effe et Paul Alpers montrent bien que 1’idéalisation de la nature

souvent relevée dans la pastorale est le corollaire de la poussée de la civilisation et son

% |bid., p. 414
81 Paul J. Alpers, op. cit., p. 25.
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rejet, entrainant un sentiment de regret nostalgique qui a trouvé dans le mythe d’Arcadie
son domaine d’expression privilégié. Terry Gifford confirme cette tendance en explicitant
I’on retiendra ultérieurement de la pastorale essentiellement cette tension que Virgile a su
créer entre ce domaine arcadien et 1’espace citadin qui représente la civilisation : « What
is significant for the later development of the pastoral is that the idealising of country
values is made by Virgil explicitly as a criticism of life in the city ».%2 Cette propriété qui
s’est désormais imposée comme la marque intrinséque de la pastorale se répercute jusque
sur le paysage littéraire outre-Atlantique et est sans doute a 1’origine de la parenté que
I’on établit entre celle-ci et I’écriture de nature. Toutefois, Stéphane Macé note qu’avant
qu’elle ne transcende les frontiéres de 1’Atlantique, elle a d’abord eu un impact trés im-

portant sur la création littéraire européenne.

1.1.3.3. Pastorale, mythe d’Arcadie et tradition littéraire en Europe

Rosa Elisa Giangoia remarque avec pertinence que la célébration de la nature dans le
genre pastorale qui s’initie avec le théme du locus amoenus dans la Grece antique de
Théocrite et qui se cristallise avec celui du mythe d’Arcadie dans I’empire romain de
Virgile, aura une longue et vaste répercussion littéraire dans toute 1’Europe.®® La réper-
cussion en question fait allusion a la diffusion de la pastorale dans toute I’Europe, c’est-a-
dire a son adoption par presque toutes les littératures du continent, mais aussi a
I’influence séculaire de 1’écriture bucolique, puisque la question de la nature qu’elle a
souleveée restera une constante qui traversera les différents siecles. Cette influence était
déja perceptible dans les Saintes Ecritures dans la mesure ou le Jardin d’Eden décrit dans
le livre de la Genese ainsi que la naissance du Christ survenue a la campagne dans une
¢table rappellent bien le cadre de la pastorale. Le choix de faire d’un jardin, considéré
comme un lieu paradisiaque, le cadre de vie originel de I’humanité ou d’un paturage celui

de naissance du Messie n’est-il pas une sorte d’apologie de la vie rustique ?

L’influence de la pastorale est également perceptible au Moyen-Age avec 1’apparition

d’un genre similaire, en 1’occurrence la pastourelle. 11 s’agit d’un texte qui décrit les dé-

62 Terry Gifford, op. cit., p. 19.
63 Rosa Elisa Giangoia, op. cit.
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sirs amoureux et les avances d’un chevalier pour une bergére. Méme si, en dépit de leur
proximité phonique, 1’on ne peut établir avec certitude un lien de parenté directe entre la
pastorale et la pastourelle, qui plus est considérée comme un genre plus proche du monde
des aristocrates que celui des paysans, il est par contre difficile de réfuter ’influence de
la premiére sur la seconde qui se trouve classifiée dans la catégorie des genres buco-
liques. Rosa Elisa Giangoia ajoute qu’a I’époque du Moyen-Age, I’influence bucolique
est aussi visible dans I'utilisation symbolique de certains ¢léments de la nature, a 1’instar
de la rose représentant tantot la Sainte Vierge, tant6t la beauté et la virginité féminine.%*
Le lien entre I’utilisation symbolique de la rose et la question de la nature est confirme
par Lagarde et Michard qui, dans leur collection littéraire dédiée au Moyen-Age, trouvent
dans le Roman de la Rose (XIVE€ siécle), ceuvre commencée par Guillaume de Lorris et

achevée par Jean de Meung, un véritable culte de la nature.®®

L’époque de la Renaissance a été d’une importance particuliére pour la pastorale. En ef-
fet, pour Emmanuel Bury La Renaissance en Europe peut aussi étre considérée comme
une renaissance du mythe arcadien, car, affirme-t-il, « ’Europe du XV¢ siécle » a été

« essentiellement arcadienne » :

Dans ce moment exceptionnel de la culture occidentale qu’on appelle Renaissance,
I’homme retrouve, pour un peu plus d’un siécle, foi dans la parole mythologique, qui
semble témoigner avec beauté de 1’ordre de la nature et de son harmonie.%®

L’importance de la Renaissance, renchérit Stéphane Macé, procede du fait qu’elle est la
période au cours de laquelle I’écriture bucolique est non seulement devenue 1’une des
voies privilégiées pour la création littéraire mais a aussi connu de profondes mutations.
Elle est également la période qui a réellement consacré sa diffusion. Inspirés par le mo-
dele de 1’églogue virgilien, les poctes de la Renaissance italienne ont donné une nouvelle
jeunesse au genre en apportant des renouvellements thématiques et stylistiques qui ont

largement contribué a sa vulgarisation. Ainsi, dans son ccuvre L’Arcadie (1502) lacopo

% 1bid.

65 André Lagarde, Laurent Michard (1985). Moyen-Age : Anthologie et histoire littéraire, Paris : Bordas,
p. 192.

% Emmanuel Bury (1997). « Le mythe arcadien », in Antoine Soare (dir.). Et in Arcadia ego : Actes du
XXVII® congres de la North American Society for Seventeenth-Century French Literature, Paris: Papers
on French Seventeenth Century Literature, pp. 218-219.
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Sannazzaro (Jacques Sannazar) lui adapte la forme prosaique — le roman pastoral ainsi né
aura un grand succes — tandis que Torquato Tasso (Le Tasse) dans son Aminta (1573)
crée la pastorale dramatique. Certains écrivains produisant dans les langues considérées a
I’époque comme vernaculaires (frangais, italien, espagnol, etc.) y explorent des espaces
nouveaux, outre ceux habituels des bergers, tels que I'univers des pécheurs, chasseurs,
vignerons ou jardiniers.5” Compte tenu de cette dynamique du modele arcadien a
I’époque de la Renaissance, la nature est ipso facto un élément qui traverse les ceuvres de
cette période. Parmi les innombrables exemples, citons La Divine comédie (1555) de
Dante Alighieri ou encore Songe de Poliphile (1467) attribué a Francesco Colonna, qui
débutent tous les deux dans un espace forestier. L’ influence du second ne s’est pas limi-
tée au domaine de la littérature mais elle a été aussi trés importante en architecture, sur-

tout dans la conception des jardins.®®

Le XVII¢ si¢cle n’est pas en reste en ce qui concerne ’intérét de la littérature pour la na-
ture. Le Classicisme avec le culte de la raison et la recherche de I’ordre, la beauté et la
perfection, s’intéresse également a la nature. Ce mouvement et ses aspirations esthétiques
ne touchent pas seulement la littérature — singuliérement le théatre — la musique, la pein-
ture et I’architecture mais se répercute aussi sur 1’horticulture avec 1’éclosion du jardin
classique encore connu comme le « jardin a la frangaise ». Répondant en écho a I’idéal de
la quéte de I’esthétique formelle chére au Classicisme, le jardin classique trouve une de
ses meilleures concrétisations dans celui du chateau de Versailles construit pour le roi
Louis XIV. Patrick Dandrey, dans un article publié au sujet des espaces en littérature au
XVII¢, explique le lien qui lie sa creéation a la question de la nature en affirmant que
I’aspect essentiel que celui-ci révele, est « la sensibilité a la nature, au paysage, aux
formes et aux accidents de la terre, de la végétation, des eaux [...], bref, tout le nuancier
de I’émotion suscitée par le spectacle de la nature ». Il précise toutefois qu’avant de de-
venir réalité, le jardin a d’abord été une représentation, une « cosa mentale », n’ayant

d’existence que dans I’imagination de certains auteurs comme Francesco Colonna, en

67 Stéphane Macé, op. cit., p 87.
68 Cf. la notice de Francesco Colonna (1952). Songe de Poliphile, Paris: P. Didot L’Ainé, en ligne,
www.pot-pourri.fltr.ucl.ac.be, consulté le 25 juillet 2013.
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’occurrence dans son Songe de Poliphile.%® Dandrey affirme par ailleurs que la création
effective des jardins classiques a également généré des textes littéraires. Le meilleur
exemple en la maticre est celui du jardin de Versailles qui a laissé six versions d’un ma-
nuscrit intitulé La Maniére de montrer les jardins de Versailles, dont 1’une est écrite de la

main du Roi-Soleil lui-méme."®

L’influence de 1’écriture bucolique sur la littérature du XVII® siécle s’illustre aussi a tra-
vers la trés célébre ceuvre d’Honoré D’Urfé, L’Astrée (1606-1627), considérée a juste
titre comme un roman pastoral. L’ceuvre ne tranche pas seulement par son c6té volumi-
neux, qui lui a valu le titre de « Roman des romans », ou encore son succes dont té-
moigne sa traduction dans plusieurs langues, mais elle se singularise aussi par les trucu-
lentes descriptions que 1’auteur fait de 1’environnement naturel dans la région du Forez

dont est originaire sa famille.

Bien que le XVII® siecle elt connu la consécration du jardin francais ainsi que
I’apparition d’un roman pastorale de grande notoriété — L’Astrée de D’Urfée —, on ne sau-
rait perdre de vue qu’il est aussi et avant tout le siecle de Descartes. Aussi retient-on €s-
sentiellement du siecle des Lumiéres le rationalisme cartésien et le regne de la raison
scientifique dont il fut profondément marqué. Rationalisme cartésien et culte de la raison
scientifique sont, a en croire Christophe Martin, se référant a Pierre Hadot, le parfait
aboutissement d’une attitude envers la nature apparue dés 1’ Antiquité dans la pensée oc-
cidentale et qualifiée de prométhéenne. Une attitude qui, affirme-t-il, « promeut le re-
cours a la ruse, a la technique et a une forme de violence pour dérober a la nature ses se-
crets et élucider ses mystéres. » « Encouragée par la tradition chrétienne », poursuit Mar-
tin, cette attitude « s’épanouit avec Francis Bacon et la révolution scientifique du 17¢
siecle, qui vise a rendre ’homme “comme maitre et possesseur de la nature” selon la

formule de Descartes ».”*

6 patrick Dandrey (2002). « Espace en littérature au XVI1I° siécle : a propos des jardins... », in Etudes
littéraires, N° 1-2, pp. 7-27.

70 patrick Dandrey (2000). « Le jardin classique et son imaginaire », in Le XVII° siécle, N° 209, pp. 563-
600.

™t Christophe Martin (2013). « La nature dévoilée (De Fontenelle a Rousseau) », in Colas Duflo (dir.).
Dix-Huitiéme Siécle, N° 45, Paris : La Découverte, pp. 79-95.
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La portée de cet ideal cartésien atteint le XVI11¢ siecle, plus précisément dans sa premiére
moitié, ou le credo dans I’esprit rationaliste a généré le projet encyclopédique. C’est a
juste titre que Colas Duflo constate qu’« [0]n fait ainsi souvent du 18°¢ siécle un moment
d’optimisme technologique et scientifique : les machines et les métiers décrits dans
I’Encyclopédie marqueraient 1’ambition d’une domination humaine sur une nature désen-
chantée et toute mécanique. »’? Paradoxalement, ce méme XVIII¢ siécle, surtout dans sa
seconde moitié — et 1’idéal cartésien y est siirement pour quelque chose —, verra 1’éclosion
d’un regard nouveau sur la nature. Dans ce méme ouvrage qui est d’ailleurs entierement
dédiée — cela n’est guére surprenant — a la thématique de la nature, Colas Duflo ne manque
pas de relever qu’« on décéle une sensibilité nouvelle a 1’égard de I’animal, un gotit des
paysages sauvages, une inqui¢tude de la dénaturation de [I’homme et de
I’environnement. »”® Ce courant nouveau auquel ’auteur fait référence ici est celui du
romantisme. Méme si les exemples sont Iégion, évoquer le romantisme et surtout
I’évoquer en rapport avec la nature fait venir tout de suite a ’esprit le nom de Jean-
Jacques Rousseau. En effet, ’auteur des Confessions, surtout au moment ou il était animé
par un sentiment de persecution apres la fameuse brouille avec ses amis philosophes,
avait pris I’habitude de chercher refuge et consolation dans la nature — ce qui lui vaut
d’ailleurs d’étre sarcastiquement élevé au rang de « celebre misanthrope » par Voltaire —
parce qu’il était convaincu que la beauté et le calme de celle-ci constituaient une source
de soulagement pour son ame en peine. Bien plus encore, tout un pan de sa philosophie

repose sur la question de la nature.

Rousseau pense que la place de I’homme est dans la nature qui est le seul et unique en-
droit ou il peut réellement conserver sa beauté naturelle et mener une vie heureuse. Aussi
n’avait-il de cesse d’opposer cet environnement naturel, garant de son bonheur et de son
épanouissement, a celui corrupteur de la société, d’ou sa célébre formule « I’homme na-
turellement est bon, c’est la société qui le corrompt. » Cette formule et la thése qu’elle
soutient ne sont pas sans rappeler I’opposition de la campagne et de la ville souvent con-

sidérée comme caractéristique essentielle de la pastorale. Parmi la kyrielle d’exemples

72 Colas Duflo, ibid., p. 7.
3 |bid.
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que le philosophe de Genéve donne, on note celui du bonheur des peuples primitifs, bon-
heur fondeé sur leur plus grande proximité avec la nature par rapport aux peuples dits civi-
lisés. Ainsi nait le mythe du « bon sauvage » qui a tant fasciné bien des auteurs du XVIII®
et du XIXE siécle. Jean-Luc Guichet explicite cette pensée de Rousseau et 1’opposition

entre nature et civilisation qui lui est sous-jacente en affirmant :

Adossé a la nature, I’homme [...] peut reprendre contact avec la source méme de sa
vitalité et ce n’est pas sans doute un hasard si les peuples susceptibles de résistance
selon Rousseau sont des peuples qui ont préservé un contexte de nature encore sau-
vage [...], de méme qu’inversement les peuples corrompus coincident avec ceux trop
urbanisés.”

« Nature sauvage », cette expression si chére a Rousseau, nous oblige a faire un bref re-
tour en arriére pour voir toute I’ambiguité qui caractérise la relation avec la nature depuis
la naissance de 1’écriture pastorale. L’auteur des Confessions, depuis son désaccord avec
ses pairs philosophes et le sentiment de poursuite et de persécution qu’il nourrit désor-
mais, souffre d’une sorte d’« anthropophobie ». Comme il le décrit dans ses Réveries,

plus il est loin de I’humain mieux il se sent :

Le plaisir d’aller dans un désert chercher de nouvelles plantes couvre celui
d’échapper a mes persécuteurs et, parvenu dans des lieux ou je ne vois nulles traces
d’hommes, je respire plus a mon aise comme dans un asile ou leur haine ne me pour-
suit plus.”™

Nonobstant 1’insistance de Rousseau sur le divertissement que lui procure 1’isolation et
les activités dans la nature, s’efforcant de mettre ainsi au premier plan cet aspect plaisant
et de montrer que celui-ci prime sur toute autre raison justifiant ses randonnées fores-
tieres, il n’en demeure pas moins qu’il voit d’abord en cet espace naturel un lieu de re-
fuge et de protection et une source thérapeutique idéale contre sa désormais peur hysté-
rique de I’humain. On remarque en effet que plus cet espace naturel est éloigné du monde
humain, plus il est a 1’aise et plus grand encore est le plaisir ressenti. Cette recherche du
plus grand éloignement possible de la société est aussi synonyme d’un rapprochement de

la nature sauvage dont le philosophe de Genéve vante tant les mérites. Or, Cette nature

# Jean-Luc Guichet (2013). « Rousseau : La Nature, Dieu et Moi », in Colas Duflo, ibid., pp. 249-268.

7> Jean-Jacques Rousseau (s.d.). Les Réveries du promeneur solitaire, VII promehade, en ligne,
www.fr.wikisource.org/wiki/Les_Réveries_du_promeneur_solitaire/Septiéme_Promenade, consulté le 05
aodt 2013.
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sauvage tant aimée par Rousseau n’a pas toujours joui d’une perception positive dans la
tradition littéraire occidentale. Il suffit, pour s’en rendre compte, de voir comment Dante
Alighieri, considéré comme 1’une des références parmi les auteurs ayant promu I’écriture
bucolique, décrit la forét dans sa Divine Comedie. Le tout premier chant de ce chef
d’ceuvre débute, en effet, par le récit de 1’égarement du narrateur dans une forét que ce
dernier s’empresse de qualifier d’endroit obscur. Rosa Elisa Giangoia note que dans
I’univers dantesque, I’obscurité est caractéristique de 1’enfer et de 1’outre-tombe.”® Cette
image de la nature sauvage est sans doute I’héritage de la culture chrétienne puisqu’on
peut constater avec Alain Suberchicot que la « culture religieuse [...] a eu tendance a dé-
valoriser les territoires vierges. »”” De méme la nature dont la beauté a souvent été mise
en évidence n’est pas loin du modéle biblique du jardin d’Eden. Elle représente souvent
un espace apprivoisé, conquis ou familier a I’homme. Ainsi la nature décrite dans la pas-
torale est-elle plus proche du jardin que de la forét sauvage puisqu’on y compte la pré-
sence des bergers et de leurs troupeaux. De plus, le jardin, surtout celui a la francaise
évoqué supra, est synonyme de nature certes, mais souvent d’une nature retravaillée par
la main humaine et refaconnée a son goQt. Patrick Dandrey note a cet effet, a propos du
jardin a la francaise, que celui-ci est « pensé, congu et calculé au sein d’un projet unifié et
régi par le chiffre, dont il étale ostensiblement la mathématicité dans la géométrie de ses

symétries et de ses perspectives. »8

I1 s’avere ainsi que la recherche de la proximité de la nature sauvage et son exaltation par
Rousseau et ses pairs du courant romantique introduisent une dimension nouvelle dans sa
perception. L’influence du romantisme et de son intérét manifeste pour la nature ne se
limite pas a I’Europe mais a des retentissements outre-Atlantique ou éclot le transcendan-
talisme qui passe pour son équivalent. Mis a part le contexte socio-économique américain
du XIXe siecle et I’influence de certaines disciplines, le transcendantalisme est considéré

comme le précurseur par excellence de I’écriture de nature.

’® Rosa Elisa Giangoia, op. cit.
" Alain Suberchicot (2002). Littérarure américaine et écologie, Paris : L’Harmattan, p. 19.
78 patrick Dandrey, op. cit., p. 11.
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1.1.3.4. La pastorale américaine ou écriture de nature

Si, comme le prétendent Bernd Effe et Friedrich Schiller, les mutations socio-historiques
résultant de I’avancée de la civilisation, accouplées au rejet de celle-ci, sont a I’origine du
culte de la nature qui caracterise la pastorale, Stéphane Macé précise par ailleurs que le
genre bucolique semble étre intrinsequement lié a des situations de crise. Selon ce cri-
tique, les grandes étapes de son évolution correspondraient également a des périodes de
troubles historiques, que ce soit au temps de Théocrite, avec la mort d’Alexandre le
Grand, celui de Virgile, qui correspond aux luttes de la République agonisante, ou encore
a I’époque baroque, alors baignée dans des guerres de religion.”® L’écriture de nature
obéit au méme principe dans la mesure ou son éclosion intervient egalement dans un con-
texte de bouleversement socio-économique. Le newtonisme, le rationalisme cartésien et
le culte euphorique de ’esprit scientifique subséquent, avions-nous signalé supra, ne sont
pas étrangers a la naissance du courant romantique. De méme leur autre corollaire, la ré-
volution industrielle, constitue le contexte qui a préexisté a I’émergence de I’écriture de
nature. Les progres scientifiques et techniques qui se sont ensuivis sont synonymes de
mutations sociales radicales, avec le passage de la société traditionnellement agraire a
celle industrielle et commerciale. Dans ce processus, la nature perd tous les mystéres qui
lui étaient souvent attribués pour devenir simple matiere destinée a contribuer au bien-
étre et a I’épanouissement de 1’espéce humaine. Paradoxalement — ou peut-étre logique-
ment —, cette atmosphere est également celle qui a vu s’imposer et faire flores la littéra-
ture louangeuse de la nature dont une pratique littéraire, considérée comme typiquement
américaine et développée par le mouvement transcendantaliste — qui est I’équivalent du

romantisme européen —, constitue le modéle type.

Mis a part le contexte qui était catalyseur de son éclosion, il semble que certaines disci-
plines aient également eu un impact important dans I’émergence de 1’écriture de nature.
Don Scheese évoque entre autres I’histoire naturelle (natural history) dont il fait une
autre racine lointaine de 1’écriture de nature parallélement a la pastorale.® Il la définit

comme une discipline dont I’aspiration est la recherche de la description et de

79 Stéphane Macé, op.cit. p. 293.
8 Don Scheese, op. cit., p. 12.
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I’explication du monde physique et de ses objets. Originellement un domaine qui est
I’apanage du naturaliste, elle a €largi ses horizons pour se concrétiser dans une pluralité
de disciplines telles que la botanique, la zoologie, la géologie, la biologie et 1’astronomie.
Née dans la Gréce antique sous la plume d’Aristote et Pline, elle s’est réellement imposée
au XVII€ siécle avec John Ray, en I’occurrence dans son ceuvre The Wisdom of God Ma-
nifested in the Works of the Creation (1691) dans laquelle 1’auteur essaye de montrer
I’existence de Dieu a travers I’organisation de la nature. Mais il a fallu attendre le XVIII®
siecle avant que cette discipline ne connaisse une organisation méthodologique. Cette
date coincide avec I’apparition d’un grand engouement pour 1I’Amérique et la nécessité
d’étudier sa nature, le besoin s’étant subséquemment imposé de connaitre les ressources
botaniques, zoologiques et minieres du Nouveau Monde. L’histoire de la nature, conclut
Don Scheese, est intrinsequement liée a la politique au XVIII¢ siecle. Thomas Jefferson
par exemple, explique-t-il, quand il écrivait ses Notes on the State of Virginia (1781) était
un diplomate a Paris et cette ceuvre s’avere une réponse au naturaliste frangais Buffon qui
affirmait que 1I’Europe disposait d’une plus grande diversité en espéces et en nombre

d’animaux que I’Amérique.®!

L’auteur cite ensuite le role du darwinisme dans 1’éclosion de I’écriture de nature. Le mé-
rite de Darwin est celui d’avoir introduit un volet diachronique dans 1’histoire de la na-
ture en y accordant une place prépondérante aux changements évolutionnaires dans la
nature. En montrant comment les animaux s’adaptent au cours du temps aux transforma-
tions de leurs milieux de vie, le darwinisme a apporté une contribution decisive a la nais-
sance de 1’écologie — qui se donne justement pour tiche d’étudier les relations entre les

organismes et leurs environnements — et partant a I’écriture de nature.

Don Scheese souligne enfin I’importance du transcendantalisme. Version américaine du
romantisme, ce concept basé sur la philosophie idéaliste transcendantale kantienne et

contre celle empirique de Locke est fondé sur le crédo que « tout homme pouvait étre

8 1bid., p. 19.
8 |bid., p. 21.
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habité directement, au contact de la nature, par la vérité ,,divine* ».8% Pour Alain Suber-
chicot, cette philosophie transcendantaliste, en opérant ce rapprochement entre le divin et
le naturel, se constitue en une vision antithétique a I’antipode de celle propagée par la
culture religieuse américaine. Celle-ci était marquée d’une propension a la dépréciation
des territoires vierges qu’elle considérait comme souffrant de 1’abandon divin et naturel-
lement corrompus. Le transcendantalisme s’est donc voulu une rectification de cette visée
suspicieuse du naturel en en faisant le lieu par excellence de la communication avec le

spirituel.®* Astrid Galbraith en propose un résumé dans les termes suivants :

The quintessence of transcendentalism was the belief in the power of the spirit [...]
Defining their viewpoint as opposed to the Lockean theory, [...] the transcendental-
ists held that in addition to his “understanding” or capacity for empirical reasoning,
man is endowed with a higher mental faculty, called “Reason”, which enables him
the intuitive perception of spiritual truth [...] The greatest aim of the transcendental-
ists was to lead a spiritual and moral life, renouncing materialistic values.®®

L’écriture transcendantaliste est, conclut Don Scheese, au confluent de 1’histoire de la

nature et ’autobiographie dont la réunion forme 1’écriture de nature.®

Les figures les plus marquantes du mouvement transcendantaliste sont Ralph Waldo
Emerson et son ami Henry David Thoreau dont il fut le mentor. Nonobstant I’influence et
la notoriété du premier, c’est le second qui, comme signalé précédemment, fait figure de
référence, de « patron saint »®” de 1’écriture de nature. La prééminence de Thoreau lui est
reconnue a la base de ses ceuvres considérées comme le parangon de ce type d’écriture
dont les caractéristiques essentielles sont définies comme étant la non-fictionnalité et le
sceau autobiographique. Les ouvrages les plus souvent cités en exemple sont, entre
autres, Walden ou La vie dans les bois (Walden or Life in the woods)® (1854), Walking
(1862), The Maine Woods (1864) et The Journal (1837-1861). Dans les toutes premieres

8 Jacques Crickillon (2007). « Regard sur le roman américain : du transcendantalisme émersonien au
roman Western », Bruxelles : Académie royale de langue et de littérature frangaises de Belgique, p. 2, en
ligne, www.arllfb.be/ebibliotheque/communications/crickillon111003.pdf, consulté le 14 ao(t 2013.

8 Alain Suberchicot (2002). Littérature américaine et écologie, op. cit., p. 19.

8 Astrid Galbraith (2002). New England as Poetic Landscape. Henry David Thoreau and Robert Frost,
Frankfurt .a. M.: Peter Lang, pp. 6-7.

8 Don Scheese, op.cit., pp. 22-23.

87 LLawrence Buell, 2001, p. 115.

8 Généralement ce chef d’ceuvre de Thoreau est plus connu et cité dans la plupart des ouvrages sous la
forme abrégée du titre qui est Walden.
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lignes de Walking, Thoreau définit I’aspiration par laquelle il est mi en se lancant dans

I’écriture de nature :

I wish to speak a word for Nature, for absolute freedom and wilderness, as contrasted
with a freedom and culture merely civil, to regard man as an inhabitant, or a part of
and parcel of Nature, rather than as a member of society. | wish to make an extreme
statement, if so | may make an emphatic one, for there are enough champions of civi-
lization; the minister, and the school-committee, and every one of you will take care
of that.®®

On retient donc que Thoreau ressent le désir et la nécessité de parler pour la nature. Cet
acte de prise de parole en faveur de la nature répond a 1’objectif de se faire un véritable
avocat de celle-ci a une époque ou elle se trouve marginalisée et réduite au rang de ma-
tiere exploitable a loisir. Convaincu, contrairement a la tendance générale, du primat de
la nature sur la civilisation, il aspire a lui redorer son blason en montrant que c’est bien
cette derniére et non la société qui est le domaine naturel de I’homme. Rousseau est sans
doute passé par la. Pour réaliser ce projet apologétique, quoi de mieux que de s’exhiber
soi-méme et d’expérimenter la vie en pleine nature ? Dés lors qu’existe ce besoin de (se)
justifier et de démontrer, I’adoption de 1’autobiographie s’aveére une démarche logique.
Pour ce faire, Thoreau décide d’entamer 1I’expérience personnelle dont les résultats cons-
titueront le contenu de Walden, en 1’occurrence le retrait dans un domaine forestier joux-
tant I’étang éponyme de 1’ceuvre et propriété de son ami Emerson, ou il vivra isolé pen-
dant deux années. L’¢loignement de la vie sociale et la solitude lui sont nécessaires afin
de mieux communiquer avec la nature, micux s’imprégner d’elle et mieux la connaitre.
Dans le cinquieme chapitre de Walden intitulé « Solitude », il démontre le résultat de cet

isolement dans la nature :

Yet | experienced sometimes that the most sweet and tender, the most innocent and
encouraging society may be found in any natural object, even for the poor misan-
thrope and most melancholy man. There can be no very black melancholy to him
who lives in the midst of Nature and has his senses still.%°

8 Henry David Thoreau (s.d.). Walking, Part One, en ligne, http://thoreau.eserver.org/walkingl.html,
consulté le 10 septembre 2011.

% Henry David Thoreau (s.d.). Walden or life in the woods, The Penn State Electronic Classics Series
Publication, p 104, en ligne, http://www2.hn.psu.edu/faculty/jmanis/thoreau/thoreau-walden6x9.pdf, con-
sulté le 10 septembre 2011.
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A travers la description de cette expérience d’isolement, Thoreau insinue qu’il ne ressent
nullement un manque de la société humaine. Au contraire, la solitude, 1I’étroite proximité
de la nature et I’intimité avec elle lui permettent de se rendre a 1’évidence de la primauté
de cette derniere sur la société. Pour Astrid Galbraith, c’est dans la forét ou il respire la
pureté éthérée de I’atmosphere naturelle, avec les yeux fixés non sur la peinture d’un pla-
fond ou la toiture d’une maison, mais plutdt sur un ciel décoré par la nature que Thoreau
se sent vraiment a la maison.®* Aussi fait-il part de son aspiration a former avec cet envi-
ronnement naturel une nouvelle société et une nouvelle communauté. Le résultat en sera

que la nature s’avérera a ses yeux comme le compagnon ou 1’ami idéal :

Every little pine needle expanded and swelled with sympathy and befriended me. |
was so distinctly made aware of the presence of something kindred to me, even in
scenes which we are accustomed to call wild and dreary, and also that the nearest of
blood to me and humanest was not a person nor a villager, that | thought no place
could ever be strange to me again.®?

Partant de cette socialisation, Thoreau est convaincu d’avoir réussi a se modéliser sur la
nature, a s’y intégrer parfaitement et a s’identifier avec ses éléments avec lesquels il croit
désormais partager le méme statut : « Am | not partly leaves and vegetable mould my-
self? » % s’exclame-t-il. L isolation dans la nature et la socialisation avec elle lui permet-
tent ainsi de mieux connaitre sa propre essence en la jaugeant a I’aune des éléments de

cette derniere.

L’¢épisode de la solitude au contact de la nature résume bien 1’esprit de I’ceuvre de Tho-
reau. Son insistance sur 1’épanouissement qu’il trouve dans la retraite dans la nature et
sur les bienfaits de celle-ci sur sa personne est pour lui une maniére de démontrer sa pri-
mauté sur la civilisation. En décrivant ainsi son expérience personnelle tout en prenant un
soin particulier a mettre un fort accent sur le bénéfice qu’elle lui procure, Thoreau
cherche donc & démontrer que 