Einleitung

»...] zeigt es mir, daB meine Ta-
tigkeit nicht vergeblich war, oder
ist es Ausdruck des Wunsches,
noch etwas klarzustellen, ja, etwas
muB unbedingt klargestellt, unbe-
dingt ermittelt werden, und dieser
Wunsch war es, der mir die Trénen
in die Augen trieb.“

Peter Weiss

Am 29. April 1964 wird im Berliner Schiller-Theater ein Theaterstiick
von Peter Weiss uraufgefiihrt, das einen auflerordentlich langen Titel trégt:
,Die Verfolgung und Ermordung/ Jean Paul Marats/ dargestellt durch die
Schauspielgruppe/ des Hospizes zu Charenton/ unter Anleitung des Herrn
de Sade“'. Durch diese Premiere erzielt der Autor, der bis dahin als Dra-
matiker keine Anerkennung auf der deutschsprachigen Bithne fand und im
wesentlichen nur durch seine wenigen Prosastiicke bekannt war, umgehend
bundesweiten Erfolg und gelangt dariiber hinaus sogar zu Weltruhm. Von
da an z#hlt er zu den bedeutendsten Schriftstellern in der deutschen Litera-
turgeschichte der Nachkriegszeit.

Der Erfolg dieses Stiicks 148t sich durch die damaligen Kritiken und
Rezensionen nachweisen. Henning Rischbieter preist unter der Uberschrift
,Da ist das deutsche Drama!“ in dem Theatermagazin ,,Theater heute* den
Erfolg der Urauffiihrung als ein ,,Biithnenereignis, wie man es ,,seit Brecht
und seinem Theater nicht mehr gehabt“* habe. Karena Nichoff wiirdigt das
Stiick als das ,,seit Brechts Tod [...] erste bedeutendere Bithnenstiick eines
Deutschen®, namlich als ,,das erste, das vielleicht aus bundesdeutscher En-
ge in die Welt ausbrechen konnte.> Ferner spricht Friedrich Luft von ei-
nem ,,hochstintelligenten Geniestreich®, der ,tatsdchlich das Interregnum
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der MittelmaBigkeit“’ beenden konne. Dazu unternimmt Peter Weiss in der

deutschen Literaturgeschichte nach 1945 den beachtlichen Versuch, durch
die Auseinandersetzung mit der eigenen Zeit sein politisches Ideal mit der
kiinstlerischen Praxis in konsequenter Weise zu verbinden, bis er am 10.
Mai 1982, kurz nach der von ihm zum ersten und zugleich zum letzten Mal
aufgefiihrten Inszenierung des Dramas ,,Der neue Prozef“ (1981/82), in
Stockholm verstirbt. Allerdings ist er als Autor nicht von vornherein poli-
tisch engagiert gewesen.

Zunichst zeichnet sich Peter Weiss, der als Halbjude am 8. November
1916 in Nowawes bei Berlin (heute Neubabelsberg) geboren wird, durch
seine kiinstlerische Begabung in der Bildkunst aus. Doch liefern ihm die
Herkunft und Umgebung keine giinstigen Bedingungen, um Maler zu wer-
den. Die kalte und erdriickende Stimmung im Elternhaus verletzt standig
den empfindsamen Jungen, der eine Leidenschaft fiir verschiedene kiinstle-
rische Bereiche entwickelt. Dazu 16st der hdufige Wohnortwechsel in ihm
das Gefiihl von Heimatlosigkeit und Isolation aus. Er empfindet die Forde-
rung der Eltern an ihn, einen praktischen Beruf zu erlernen, als Zwang und
Ausweglosigkeit. Vom Elternhaus kommen kaum kiinstlerische Anregun-
gen. Die Auflenwelt erscheint ihm als ein bedriickender, uniiberwindbarer
Widerstand. Diese existentielle Angst in der Kindheit und Jugend dréngt
ihn zunehmend in die innere Zuriickgezogenheit.

Das Malen ist zu diesem Zeitpunkt fiir Peter Weiss die einzige Mdog-
lichkeit, seine inneren Bilder nach au3en zu projizieren und seiner von ihm
als iiberméchtig empfundenen Umgebung zu entkommen. Er besucht zwi-
schen 1932 und 1933 die Zeichen- und Malschule von Eugen Spiro in Ber-
lin. In dieser Zeit stellt der junge Maler als vorsichtige Anfinge viele
Zeichnungen und Aquarelle fertig. Dabei sind vor allem einige gro3forma-
tige, expressionistisch-neusachliche Gemaélde auffallend, welche 1934 kurz
nach dem durch einen Autounfall verursachten Tod seiner zwolfjdhrigen
Schwester Margit entstehen. Dazu gehoren u. a. seine Bilder ,,Menschen in
der StraBenbahn I* (1934), ,,Menschen in der Stralenbahn II* (1934) und
,,Die Maschinen greifen die Menschen an“ (1935). Der Grundton der Bil-
der ist so trist und dunkel, daB sie eine diistere und melancholische, hdufig
sogar grausame Stimmung ausldsen. In dieser Bilderwelt 148t sich bereits
seine ,,bildlich-psychologische Vergegenstindlichung innerer und dulerer
Note* und damit eine ,,Autobiographie in Bildern erkennen.
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Erst durch die hilfreiche Vermittlung von Hermann Hesse erfihrt Peter
Weiss 1937 als Maler endlich Anerkennung von seinen Eltern.® Anschlie-
Bend besucht er die Prager Kunstakademie. Hier entstehen die Gemilde
»Das grofle Welttheater” (1937) und ,,Das Gartenkonzert“, die als seine
Hauptwerke dieser Zeit betrachtet werden kdnnen. Fiir das letztere erhielt
er sogar im Frithjahr 1938 einen Preis der Akademie. Parallel dazu laufen
seine kleinen Schreibarbeiten, etwa die illustrierte Erzdhlung mit Gedich-
ten ,,Skruwe* (1936/37) und die Erzéhlung ,,Insel“ (1937). Diese Schreib-
versuche sind aber kaum besser ausgefallen als seine Gemélde. Die Male-
rei bleibt weiterhin als Medium seines kiinstlerischen Ausdrucks im Vor-
dergrund stehen. Doch macht Peter Weiss in dieser Zeit zwei Erfahrungen,
die in seinem personlichen wie kiinstlerischen Leben eine auerordentlich
lang anhaltende Wirkung zeigen: die Begegnung mit dem franzésischen
Surrealismus einerseits, der den Charakter der Revolte, der Auflehnung
gegen alles Institutionelle und des Protestes gegeniiber der bestehenden
Gesellschaftsordnung in sich triéigt,” und andererseits die Emigration, die
ihn zundchst nach England und in die Tschechoslowakei, dann aber nach
Schweden fiihrt.

Peter Weiss fiihlt sich in seinem letzten Exilland, wo er sich 1946 ein-
biirgern lassen wird, dem Gefiihl der Hilflosigkeit, Unzugehorigkeit und
Einsamkeit, das ithn schon wéhrend seiner Kindheit und Jugend belastete,
ausgesetzt. Auf den jungen Kiinstler warten Integrationsprobleme, geringe
Publikumsresonanz und anhaltende 6konomische Not, obwohl er durch die
Beteiligung an mehreren Ausstellungen in Stockholm zu einem gewissen
Erfolg gelangt. Dennoch bleibt flir ihn die Kunst ein Mittel der Selbstdar-
stellung und der Befreiung von einer als erdriickend empfundenen Auf3en-
welt. Der existentiellen Krise entsprechend werden die Ohnmacht seines
Ich und der Zerfall der Welt zur zentralen Problematik, die in seiner Bild-
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gestaltung wiederholt thematisiert wird. Zwischen 1938 und 1947 entste-
hen zahlreiche Bilder, unter denen insbesondere die Gemailde ,,Selbstbild-
nis*“ (1938), ,,Jahrmarkt am Strand“ (1940), ,,Der Hausierer* (1940) und
,Parade” (1945) sowie ,,Der Webstuhl I (1947) genau jene krisenhafte
Situation ausdriicken, gleichzeitig aber sind diese die letzten bedeutenden
Gemaélde des Malers.

Gegen Ende der vierziger Jahre wird fiir Peter Weiss die Malerei als
Medium, um jene grundsitzliche Problematik kiinstlerisch zu bewdltigen,
immer fragwliirdiger. Er wendet sich verstirkt der literarischen Arbeit zu
und schreibt vorwiegend in schwedischer Sprache. In dieser Zeit entstehen
die Prosawerke ,,Von Insel zu Insel“ (1947), ,,Die Besiegten“ (1947) und
,Der Fremde” (1948) sowie das erste Drama ,,Der Turm® (1948). Genauso
wie in der Malerei bildet die Problematik von Isolation und Befreiung des
Individuums den thematischen Kern seiner dichterischen Werke. Entspre-
chend wird hier auch die Konfrontation mit dem eigenen Ich und der Au-
Benwelt herbeigefiihrt. Entgegen seinem Vorhaben dridngt aber die Kon-
frontation vielmehr den Untergang des eigenen Ich voran. Dieses unter-
nimmt zwar wiederholt die Flucht aus der Wirklichkeit, jedoch ohne Erfolg.
Es steht daher ohnméchtig und hilflos vor der fremden, tiberméchtigen
Realitét. Je bedrohlicher sie sich ihm ndhert, desto tiefer versenkt es sich in
seine eigene Innenwelt, so daf3 ein Zwiegesprach mit ihm selbst konstitutiv
wird, welches von Verwirrung, Wahnvorstellungen und Orientierungslo-
sigkeit gepragt ist. Entsprechend wird die sprachliche Artikulation zusam-
menhanglos, und somit ist die Grenze zwischen Traum und Wirklichkeit
kaum spiirbar. Folglich liegt es nahe, dal Turm, Inseln und Labyrinth so-
wie Mauern in diesen literarischen Werken zu Symbolen der Zuflucht und
des Schutzes vor der AuBBenwelt werden.

Die literarischen Versuche bleiben bis dahin erfolglos. Dies fiihrt zu
einem Verlust der kiinstlerischen Identitit und bewirkt in Peter Weiss eine
tiefe Enttduschung. AuBerdem leidet er wohl auch unter der Schwierigkeit
der Wahl zwischen der deutschen und der schwedischen Sprache. Um die-
se existentielle und kiinstlerische Krise zu bewiltigen, sucht er nach einer
angemessenen Ausdrucksform. Anfang der funfziger Jahre begegnet er
dem Filmmedium. In der Tat findet er im Film flir kurze Zeit auch eine ad-
dquate Ausdrucksform insofern, als er ein lohnendes kiinstlerisches Betéti-
gungsfeld fiir sich entdeckt zu haben glaubt. Ungeféhr ein Jahrzehnt lang
dreht er insgesamt sechs surrealistische Experimentalfilme ,,Studie I —
V¢ (1952-1965) und ,,Dr. Fausts Studierstube® (1956), danach eine Reihe
von dokumentarischen Filmen zu sozialen Themen (1956-1958) und zwei
kurze Kiinstlerportréts (1960/61) sowie seinen einzigen Langfilm ,,Hégrin-
gen® (1959).



